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er bemerkenswerte verlegerische Er-
folg der Ritratti di capitaniillustri, einer
Sammlung in Kupfer gestochener Por-
traits beriihmter Heerfiihrer mit Kurzbio-
graphien, die von deren bedeutendsten
kriegerischen Taten kiinden, zeugt von der
wichtigen Rolle, welche die Figur des Feld-
herrn im Verlauf des 16.Jahrhunderts in
der politischen und militirischen Kultur
erlangt hatte. Nach Aliprando Capriolos
Erstausgabe von 1596 wurde das Werk, das
mit der Darstellung Friedrich Barbarossas
einsetzt und zu den damaligen Zeitgenos-
sen hinfiihrt, ein halbes Jahrhundert lang
regelmaf3ig erweitert und auf den neue-
sten Stand gebracht." Durch die Aneinan-
derreihung kurzer Berichte bietet es einen
faszinierenden Einblick in die Verinde-
rungen der Kriegsfiihrung, wobei das In-
teresse an territorialen Eroberungsziigen
nach den Italienkriegen immer mehr in
den Hintergrund gerit und der Schil-
derung des Erhalts der bestehenden poli-
tischen und religiosen Ordnung weicht,
Im Verlauf der Lektire wird der einstige ritter-
liche Held zum Condottiere oder Soldner und
schlieRlich zum treuen Diener seines Staates.
D'lfrch die chronologische Aufeinanderfolge po-
sitiver wie negativer Beispiele kristallisiert sich
somit Schritt fiir Schritt das moderne Ideal des
vollkommenen Feldherrn heraus: Als souveri-
ner Heerfiihrer oder General im Dienst seines
Fiirsten zeichnet er sich nicht nyr aufgrund sej-
ner militirischen Tapferkeit, sondern auch
dur‘ch sein lauteres Verhalten und sein edles
Anliegen aus, nimlich fiir den Frieden und die

1 | Gijsbert van Veen (nach Otto van Veen): Alessandro Farnese, 158,
Kupferstich, Amsterdam, Rijksprentenkabinet

Verteidigung des christlichen Glaubens 2z
kimpfen.*

Am Firmament vorbildlicher Feldherren prangt
Alessandro Farnese, Herzog von Parma und Ge-
neralgouverneur der Niederlande unter Phi-
lipp I1., sowohl dank seiner zahllosen Siege g
gen die «Ungliubigen» als auch wegen seinet
militirischen und zivilen Umsicht.? Sein legen
dérer Erfolg, der fiir sich genommen bereits ein
Zusammenschau aller Facetten seines Helder
tums bot, war und blieb die Einnahme Antwer
pens im Jahre 1585, die bis dahin «als aussichts-
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\/’n:e:f—a:g:n galt, wiirdig allein eines Alex-

Joses U g i
ders».* Der Text ist mit einem bescheidenen
anders»

stich nach eben jener Vorlage illustriert., die das
ild des Herzogs von Parma nach der Elnrlahmle
Antwerpens entscheidend mitgeprégt hatte: ei-
nem Kupferstich der Gebriider Otto und Gijsbert
1an Veen aus dem Jahre 1586, der ihn als neuen
Alexander zeigt [Abb. 1 [.5 Mit seiner ehrgeizigen
Rhetorik stellt dieser Druck in der Tat eine Syn-
these der bildlichen und kulturellen Codes dar,
die damals die Gestalt des vollkommenen Feld-
herrn definierten. Die parallele zwischen Ales-
sandro Farnese und dem mazedonischen Herr-
scherwird durch diverse Hinweise gezogen. Auf
seinem halbfigiirlichen Portrait in moderner
Ristung hélt der Herzog von Parma einen Blitz
inder Hand, der das ganze Ausmal? seines mili-
tirischen Vermogens reprisentiert. Dieses un-
gewdhnliche Detail ist, wie in der Inschrift er-
wihnt und auf dem geschmiickten Rahmen des
Portraits bestitigt, dem beriihmten Bildnis Alex-
anders des GroRen von Apelles entnommen. Die
Figur des Mazedoniers, der das Attribut Jupiters
in seiner Rechten hilt und mit den Beinen den
Hals des Pferdes Bukephalos umschlingt, istam
oberen Rand zu sehen; an den Seiten werden
Personifikationen bezwungener Nationen von
Genien des Sieges beinahe erdriickt. Schlieflich
rechtfertigen zwei Medaillons den Vergleich der
beiden Eroberer durch die Gegeniiberstellung
hrer jeweiligen Heldentaten: Gezeigt werden
dieeinstige Eroberung von Tyr sowie die zeitge-
ndssische Einnahme Antwerpens.

Die Bezugnahme auf antike Exempla war bei der
Entstehung der modernen heroischen Bildwelt
gewil ein entscheidendes Element, das sich im
lauf der Renaissance gleichsam als Gemein-
Platzdervon der Antike inspirierten Lingua franca
e""‘b“erte, welche die europiischen Eliten mit-
tnander teilten. Wihrend die von der Erfindung
der Artillerie herriihrenden neuen Regeln der

Kriegskunst der Dominanz des Rittertu
Ende setzten, vertrieben die Helden aus ¢
thologie und der antiken Geschichte die g
Paladine des ritterlichen Ideals von ihren
nen im martialischen Pantheon und bildet
da an den ruhmreichen Horizont der mo
Fiirsten und Feldherren. Karl V., der En
zwanziger Jahre des 16. Jahrhunderts den
rellen Bezugspunkten der deutschen Kai
dition abgeschworen und seinem Reich
klassisch inspirierten, universellen Anstri
lichen hatte, spielte bei der europiische
breitung dieser aus Italien kommenden
Bildwelt und ihrer Darstellungskonven
eine entscheidende Rolle,® Das Verfahr
Glorifizierung, das auf dem Vergleich oc
Identifizierung mit antiken Exempla sow
der Etablierung einer referentiellen S
allantica beruhte, griff auf alle Darstellur
men {iber, auf die Literatur ebenso wie
Bildenden Kiinste.”

Die Portraits in den verschiedenen Medi
gen so zur Entstehung der Figur des Fiirst
Feldherrn als Held bei, der « anticamente 1
no e modernamente antico» («auf antike
modern und auf moderne Weise antik») w
ein beriihmtes Oxymoron von Pietro Arel
verwenden. Aber noch verwandelte i
prachtvolle Riistung, Attribut des K
schlechthin, in eine lebendige heroische.
und seiner zweiten Haut aus Stahl wu
martialische Kraft heldenhafter Vorbilder
haucht.® Die Lucio Marliani zugeschri
1576-1580 angefertigte prunkvolle R
Alessandro Farneses zeigt in ihrem reiche
teskendekor neben Mars, Pallas, Herkul
Theseus sowie den Tugenden der Kraftu
rechtigkeit auch einen David, der an Mis
gelos kolossales Vorbild erinnert \Abb..Z
vid).9 Solche iippigen Werke aus getric

Stahl waren im gleichen MalRe wie die P
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Blick und die breite, von zwe; vertikaley
Falten gczcicllnc%c und von einem loder.
den Haarschopf gekronte eckige Stir
nocth betont wird. Diese (iesichtsziige‘ die
auf den meisten postumen Darstellungen
Farneses zu schen sind, erinnern 4y die
léwenhafte Physiognomie, wie sie i det
bertihmten Abhandlung des Pseudo-py.
stoteles beschrieben wurde und lagt Ply-
tarch das Antlitz Alexanders des Grofey
charakrerisierte (+ Tiervergleich)." Giap.
battista della Porta schreibt in De Humang
physiognomia aus dem Jahre 1586, die zu-
sammengezogene Stirn, die eine Spuryon
«Verstimmung» erkennen lasse, zeuge in
ihrer gemiigten Form von den komple-
mentiren Eigenschaften des Lowen: zum
einen von Kraft und Mut, zum anderenvon
Abb. 3|." Der

Elan seiner kriegerischen Tugenden wird

Hochherzigkeit und Milde

21 Meister der famesinischen Ristung [vielleicht Lucio Marlioni): Ro- demnach durch politische Umsicht und
stung von Alessandro Farnese (Detail), 15761580, Stahl, Gold u. Sil- Gerechtigkeit gemiRigt: «Er hat den

ber, Wien, Kunsthistorisches Museum, Hofjagd- und Ristkammer

der berithmten Maler und Bildhauer den mich-
tigsten Fiirsten vorbehalten; bei ihrer zeremo-
niellen Verwendung fiihrten sie deren besondere
Wiirde vor Augen. Aufgrund ihrer wirkungs-
vollen Rhetorik besaRen diese prichtigen he-
roischen Riistungen zugleich die Aussagekraft
einer militirischen Ansprache. So rief der bloRe
Anblick des zu Pferde sitzenden Alessandro Far-
nese «in Riistung und reich geschmiickt» in sei-
nen Soldaten «eine solche Kampfeslust hervor,
dal} sie nichts anderes mehr begehrten, als mit
ihm die Feinde zu bekiimpfen»,'®

Die Verweise auf die Antike gingen so weit, daR
sie sich in der Physiognomie des Feldherrn nie-
derschlugen. Der Stich der Gebriider van Veen
verleiht dem Herzog von Parma einen entschie-
denen Ausdruck, der durch seinen stechenden

Schrecken zwischen den Brauen,/den Mut
in den Augen und den Stolz auf der Stim,/
in deren Bereich das Ehrgefiihl und der Ratan-
gesiedelt sind.»"3 Aretino liel? sich bereits insei-
nem Loblied auf Tizians Portrait des Frantso
Maria della Rovere von 15361538 (Florenz, Uffi
zien), dessen Antlitz zwischen den Augenbrauen
eine tiefe Furche aufiveist, von diesen Prinzipien
leiten. Dieses Gemilde huldigt gleichermalen
der politischen Wiirde des Herzogs von Urbino
wie auch seiner glinzenden militirischen Lauf
bahn. Die Lowenmiene, die das Kriegshandwerk
verherrlicht, charakterisiert die Portraits fiitt:
licher Feldherren und kehrt auf dem Visier ihrer
Paradehelme in Form eines Lowenkopfes wieder

|Abb. 4]."* Doch auf den Darstellungen zur Glor
e milder¢

e |owen
Herz0§

fizierung ihrer Souverinitit nimmt si
Ziige an. So ist zu beobachten, daf di
artige «Verstimmung» auf den fiir sein

31 Lswenhafte Physiognomie, aus: Giambattista della Porta:
De Humana physiognomia, Vico Equense 1586, Holz-

schnift

rum in Parma bestimmten prunkvollen Bildnis-
senvon der Stirn Alessandro Farneses gewichen
ist, wie etwa auf jenem vor 1590 von Jean-
Baptiste de Saive geschaffenen Portrait, das ihn
in Riistung zeigt, im Hintergrund die belagerte
Stadt Antwerpen (Parma, Galleria Nazionale).'
Aufdem Kupferstich der Gebriider van Veen fillt
der Vergleich mit dem antiken Exemplum indes-
sen zugunsten des modernen Helden aus: «Auf-
grund Deines Namens bist du Alexander eben-
biirtig, aufgrund Deiner Taten ihm iiberlegen»,
heift es in der Inschrift. Die Vorrangstellung
Alessandro Farneses liegt nicht nur im kriegeri-
schen Rang der besiegten Feinde begriindet,
sondern auch und vor allem in der Zielsetzung
seines Kampfes, der einzig und allein der Ver-
breitung des Glaubens gilt: «Er hat die zum
Krieg untauglichen Perser und Inder niederge-
worfen, Du hast fiir Gott die martialisch gesinn-
ten Belgier und Kelten unterworfen.» Das Lob-
lied schlieRt mit den Worten, daR die Religion
«im Schutze deiner Parma» stehe, womit sowohl
¢in Schild («parma») als auch die Stadt Parma
gemeint sein kann: ein Wortspiel, das auch die
Metapher des mit Farneses Wappen gezierten
Schildes erklirt, den der Herzog auf seinem Por-
U:ElitSChijtzend iiber eine die Religion personifi-
Alerende Statuette hiilt. Die Botschaft wird noch

4| Filippo Negroli (Umkreis): Bourguignotte «alla n
ficas, um 15501555, Stahl, Gold u. Kupfer, W
historisches Museum, Hofjagd- und Ristkamme:

zusitzlich durch den auf dem Rand des
eingravierten Satz verdeutlicht: «Religi
setz, Bevolkerung, Farneses durchsch
parmalder farnesische Schild, wird E
Jesu Christi Hilfe Schutz gewihrel
heroischen Tugenden der Antike erwac
mit in Gestalt des modernen Feldherrn
em Leben und werden zur offensiven wi
siven Waffe im Dienst der so viel edlere
der Heiligen Romischen Kirche. In diese
schufen Otto und Gijsbert van Veen i
1586 einen weiteren Stich, auf dem Ale
Earnese als Herkules am Scheideweg da
ist, der von der Religion zu den Tem
Ehre und Tugend gefiihrt wird und n
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51 Gijsbert van Veen (nach Otto van Veen): Alessandro Far-
nese von der Religion geleifet, 1586, Kupferstich,
36 x 23 cm, Amsterdam, Rijksprentenkabinet

seines Schildes mit dem Gorgonenhaupt die
Untugenden zu Stein erstarren iRt |Abb. 5|
¢ Herkules).™

In einem von politischen wie religiosen Konflik-
ten zerrissenen Europa fand die Gewalt der
Kriegsfithrung ihre héchste Rechtfertigung in
der Verteidigung des Glaubens."7 Der Herzog
von Parma reihte sich in diesem Punkt in die il-
lustre Nachkommenschaft Karls V. ein, jenes
laut Paolo Giovio «perfekten Feldherrn», der
nach seiner Kronung in Bologna im Jahre 1530
durch Papst Clemens VII. seine Mission eines
Defensor fidei mit Inbrunst angetreten hatte.™ Die
beiden groRen Siege KarlsV. gegen die Feinde
des Christentums, die Eroberung von Tunis im
Jahre 1535 und die Schlacht von Miihlberg im
Jahre 1547, wurden in einer Tapisserie nach den
Kartons Jan C.Vermeyens von 1546-1554 (Ma-
drid, Palacio Real) sowie in einem Reiterbildnis
Tizians von 1548 (Madrid, Museo Nacional del

Prado) verewigt."? Die Bekimpfung der Ungliy-
bigen und Haretiker setzte sich parallel dazy als
Topos bei der allegorischen Gloriﬂzierung des
Kaisers durch, fiir die Leone Leonis Statue Karlv.
triumphiert tiber den Furor von 1549-1555 (Madrid,
Museo Nacional del Prado) zweifellos eines der
gelungensten Beispiele darstellt ¢ Tugend),2°
Die Protestanten versiumten jedoch nicht, sich
das triumphale und ethische Vokabular des Bjl-
des vom vollkommenen katholischen Feldherrn
anzueignen. Im Jahre 1590 beschlagnahmte das
Heilige Offizium zu Rom einen Kupferstich
Heinrichs IV., weil darauf der vom Heiligen Stuhl
nichtanerkannte hiretische Monarch als «Konig
von Frankreich und Navarra» mit dem Zusatz
«Kriegs- und Glaubensheld» betitelt wurde.”'
Dieser Stich von Philippe Thomassin, der ber
spétere Fassungen von der Hand Giovanni Bat-
tista Mazzas bekannt wurde, verlieh Heinrich IV,
eine lowenhafte Physiognomie mit einer breiten,
von einem lodernden Haarschopf gekronten
gerunzelten Stirn, ein wahres Gegenbild zum
Antlitz des tugendhaften Alessandro Farnese
|Abb. &|.

Indessen wird die Verherrlichung des Herzogs
von Parma als Defensor fidei auf den Stichen der
Gebriider van Veen durch das Abzeichen eines
Gonfaloniere (Bannertrigers) der Heiligen Ro-
mischen Kirche inmitten seines Wappens sowie
durch die Kollane des Ordens vom Goldenen
Vlies um seinen Hals oder seinen Wappenschild
gerechtfertigt. Diese beiden Titel, die der Herzog
nach der Einnahme Antwerpens von Papst Six
tus V. und Kénig Philipp II. von Spanien offiziell
verliehen bekam, waren der Beweis fiir die An-
erkennung seiner Heldentat durch seinen spi-
rituellen und seinen irdischen Souverin.*
Gleichzeitig setzte die hochtrabende Rhetorik
der Stiche der Gebriider van Veen dem nahezu
ginzlichen Fehlen von Bildern ein Ende, nach-
dem Alessandro Farnese sich seit seiner Ernen-

41 Giovanni Battisia Mazza: Heinrich IV., um 1590, Kupfer-
stich, 28 x 19 em, Paris, Bibliotheque nationale de France

nung zum Statthalter der Niederlande nicht nur
gegen die Abbildung seines Antlitzes, sondern
auch hartnickig gegen die Darstellung seiner
Heldentaten gewehrt hatte.? Der Wandel in der
Bildpolitik nach der Einnahme Antwerpens legt
nahe, daR die Stiche der Gebriider van Veen
nicht nur aufgrund ihrer Ikonographie, sondern
auch wegen ihres behutsamen und gezielten
Einsatzes an der Entstehung der Gestalt des voll-
kommenen Feldherrn beteiligt waren. Erst nach
einer beispielhaften Heldentat, der die Anerken-
nung des Papstes und seines Konigs gebiihrte,
empfand sich Alessandro Farnese als wiirdig,
sein Antlitz und seine Heldentat verewigen zu
lassen, Die Realisierung seiner Portraits scheint
Somit ganz und gar die posttridentinischen Ge-
bote zy befolgen, wie sie im Jahre 1582 durch die
Abhandlung Gabriele Paleottis festgeschrieben
Wurden; diese riumte allein den Heiligen oder
denjenigen, «die sich ob ihrer Wiirde und ihrer

aufiergewdhnlichen Tugenden hervort
Recht ein, sich abbilden zu lassen, ¢
Dal der in all seinem Tun auf seinen R
dachte Herzog von Parma dermafen v
mit seinem Konterfei verfuhr, war jedc
zuletzt eine Reaktion auf das negative
des vorherigen Statthalters der Niederlz
Herzogs von Alba, Fernando Alvdrez de
Als brillanter Kriegsmann hatte dies
allein wegen seiner mangelnden «zivi
sicht», sondern auch wegen der Bron
von der Hand Jacques Jonghelincks der
der Bevolkerung auf sich gezogen (» A
» Rebellion).*> Das Denkmal, das er i
1571 in der Zitadelle von Antwerpen 2z
eigenen Ehren hatte errichten lassen, st
als «Friedensstifter» dar, der die Hydra
stands bezwingt.26 Wegen seiner Mal}
loste dieses Werk alle nur erdenkliche K
Die Antwerpener sahen darin das sch
Mal ihrer «ewigen Knechtschaft», wih
spanische Hof es als Zeichen des Hochr
tens des Herzogs von Alba auslegte,
selbst ein Monument seiner Siege erric
te, anstatt seinem Herrscher die ihm ge
de Ehre zu erweisen.?” Philipp II. ordn
Jahre spiter die Entfernung der ums
Skulptur an, die jedoch dank der von
Galle in Kupfer gestochenen und weitv
ten Reproduktion sowie zahllosen Besc.
gen in den Chroniken der Niederlanc
grof3en Bekanntheitsgrad erlangen sol
rannei).

Alessandro Farnese widmete seinen Si
diglich papierene Monumente, die klei
tig waren, allerdings eine hohe Auf
salRen. Und zu seinen Lebzeiten solltel
so raffinierten und gelehrten Drucke de
der van Veen nur noch weniger anspruck
Kupfer gestochene Portraits und einige
wohnliche Gemilde folgen.*® Fanese
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7 1 Ippolito Buzi: Standbild des Alessandro Farnese (ergénzte
antike Panzersiatue), 1593, Marmor, Rom, Palazzo dei
Conservatori, Sala dei Capitani

der Nachwelt die Entscheidung, ob ihm die Ehre
einer Statue gebiihre; er folgte damit den stren-
geren theoretischen Positionen zur Bildnis-
kunst, die nur einem Verstorbenen ein Denkmal
zubilligten, wenn die Tugend des Dargestellten
gesichert feststand.* In diesem Sinne wird die
Entscheidung des romischen Senats, kurz nach
dem Tod des Herzogs ihm zu Ehren auf dem Ka-
pitol ein Standbild zu errichten, in den spiteren
Auflagen der Ritratti di capitani illustri als letzter
Beweis fiir dessen «vorbildliche Tiichtigkeit und
militirische Umsicht» bezeichnet, die «in jeder
Hinsicht seinen antiken rémischen Vorgingern
ebenbiirtign seien.3® Das Werk, das aus dem
heroischen Kérper einer antiken kaiserlichen
Statue besteht, die Ippolito Buzi mit einem
neuen Kopf versah, wurde bereits 1593 in der
heutigen Sala dei Capitani des Konservatoren-
palasts aufgestellt, in der schon bald die Mo-

numente der berihmtesten Verfechter des Glay.
bens versammelt waren |Abb. 7|.3"

Die stolze Bronzestatue des Herzogs von Alba
und die tugendhaften papierenen Monumente
des Herzogs von Parma stecken als Extreme den
Rahmen fiir die Verehrung des Feldherrn ab, dje
mit dem Respekt fiir den Herrscher, in dessen
Auftrag die Befehlshaber handelten, vereinbar
zu sein hatte. Im ausgehenden 16. Jahrhundert
war dieser Punkt von wesentlicher Bedeutung,
zumal die Epoche der an der Spitze ihres Heeres
kimpfenden Herrscher, deren herausragende
Helden Karl V. und Franz I. waren, allméhlich
der Vergangenheit angehorte.?* Die Trennung
zwischen der Gestalt des Fiirsten und der des
Feldherrn trat besonders deutlich in der spani-
schen Monarchie zutage, seitdem Philipp II.
nach seinem Sieg von Saint-Quentin das Kriegs-
handwerk ganz und gar seinen Generilen liber-
lie} und damit das Prinzip einer Regierung aus
der Ferne einfiihrte. Diese politische Verinde-
rung sollte eine langatmige theoretische Debatte
iiber die Vor- und Nachteile der Prisenz des
Herrschers auf dem Kriegsschauplatz ausldsen:
Zwar konnte wahrer Ruhm allein auf dem
Schlachtfeld errungen werden, doch war das
Fernbleiben des Fiirsten vom Kampfgeschehen
aus politischen Griinden ratsam, damit das
Reich im Fall einer Niederlage nicht ohne Fiib-
rung blieb.33 Der vollkommene Feldherr, der
sich durch die Erhabenheit seiner militirischen
Erfolge Lorbeeren verdient hatte, konnte dem-
nach seinen eigenen Monarchen durchaus in
dessen Eigenliebe verletzen. Die Thronnachfol-
gerKarls V. sollten ihren brillantesten Generélen
gegeniiber immer ein gewisses Milltrauen he-
gen, worunter Alessandro Farnese zu leiden hat-
te, dem Philipp II. am Ende seiner Regierungs-
zeit unterstellte, einen eigenen Herrschaftsan-
spruch auf die Niederlande geltend machen 21
wollen.

8| Diego Velazquez: Reiterbildnis Philipps IV., um 1628-1635,
Ol/Lw., 303 x 317 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado

Der Rahmen, in dem der «perfekte» Feldherr
dargestellt werden konnte, hatte demnach seine
Grenzen, zumal der Widerhall seiner Siege
eigentlich dem Ruhm seines Herrschers zugute
kommen sollte. Die militirische Ikonographie
biRte damit als Dokumentation des Kriegs-
handwerks immer weiter an Bedeutung ein, zu-
gunsten einer Betonung der politischen Macht
des Herrschers.3* Dieser ProzeR zeigt sich be-
sonders deutlich an den Verinderungen des
Reiterbildnisses: Wihrend es noch im 15. Jahr-
hundert die militirischen Tugenden der Condot-
tieri preisen sollte, blieb es seit dem ausgehen-
den 16.Jahrhundert zunehmend den Fiirsten
vorbehalten, die es als Zeichen ihrer rechtmiRi-
gen Autoritit erachteten und ihren Herrschafts-
faum damit versahen ( Reiterstandbild).3® Die-
selbe Bedeutungsverschiebungist in der Gestal-
tung des Salén Nuevo des Alcdzar in Madrid zu
Beginn des 17.Jahrhunderts zu erkennen. Dort
bezeugt zwar Tizians Reiterbildnis von KarlV.
Flie Anwesenheit des Kaisers in Mithlberg, doch
im Kontext eines Zyklus dynastischer Bildnisse,
der Gber eine Allegorie das Fernbleiben der
Nachfolger Karls V. vom Kriegsschauplatz

91 Jusepe Leonardo: Ambrogio Spinol bei der
von Jilich, 1634-1635, Ol/Lw., 307 x 381 en
Museo Nacional del Prado

kompensierte, diente es vor allem dem |
der Verteidigung des Glaubens durch di
lische Monarchie.3® Im Salén de Rei
Buen Retiro, der den militdrischen Sieg
rend der Regentschaft PhilippsIV.

scheint die Dichotomie zwischen Herrs:
Feldherr endgiiltig ihren Hohepunkt :
chen. Inmitten einer Serie dynastische
portraits von der Hand Veldzquez’ erscl
regierende Konig in Riistung und zu Pfe
Kommandostab in der Hand |Abb. 8]. 1
handelt es sich bei den Helden der
Schlachtenszenen um die herausragen
nerile des Konigs, wie etwa Ambrogio
der auf den von Veldzquez beziehur
Jusepe Leonardo angefertigten Gemal
ser Serie bei der Ubergabe von Breda ur
gezeigt wird |Abb. 9| ¢ Gestik).3” Die
rische Darstellung des Herrschers b
Spanien seither metaphorische Bec
Wihrend das ganzfigurige Bildnis in

als Ausdruck des Verteidigungswillens
Schutzes des Reiches interpretiert wui
wickelte sich die Darstellung zu Pferde
Metapher vorbildlichen Regierens, W
Fithrung eines feurigen Streitrosses di
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Monarchen fiir dessen Fihigkeit stand, seine
Untertanen zu lenken.3®

Durch die wihrend des Dreiigjihrigen Krieges
einsetzende Verstaatlichung der Streitkrifte
sollte die schillernde Rolle des Feldherrn zwar
immer weiter an Bedeutung einbiiRen, doch in
der Vorstellung lebte seine heroische Figur wei-
ter. Das Ideal des vollkommenen Feldherrn als
Defensor fidei nahm im Zuge der Befreiung Wiens
von der Belagerung der Tiirken im Jahre 1633
durch Johann II1. Sobieski ein letztes Mal in aller
Pracht Gestalt an: In Rom war die Rede davon,
ihm zu Ehren auf dem Kapitol oder im Peters-
dom ein Denkmal zu errichten, doch sollte die-
ses Vorhaben nie realisiert werden.3?

Anmerkungen

1 Vgl. Aliprando Capriolo: Ritratti di cento capitani il-
lustri, Rom 1596; bei den wichtigsten Neuaufla-
gen handelt es sich um Pompilio Totti: Ritratti et
elogit di capitani illustri, Rom 1635; Giulio Roscio:
Ritratti et elogii di capitani llustri che ne’ secoli moderni
hanno gloriosamente guerreggiato descritti da Giulio
Roscio, Mons, Agostino Mascardi, Fabio Leonida, Otta-
vio Tronsarelli & altri, Rom 1646.

2 Vgl. Marcello Fantoni (Hg.): Il «Petfetto Capitano».
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