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Le motif du portrait sous un dais apparait, tel un ta-
bleau dans le tableau, dans La Récupération de Bahia
(Madrid, Prado), une ceuvre peinte par Juan Bautista
Maino en 1633 pour le Salén de Reinos du palais du
Buen Retiro 4 Madrid (fig. 1). Pour figurer I'épisode
historique de la victoire de la flotte hispano-portu-
gaise sur les troupes hollandaises en 1625, lartiste
s'inspira de l'interprétation théatrale donnée par
Lope de Vega et intitulée E/ Brasil restituido'. Dans la
sceéne centrale de cette pice, le commandant de ar-
mée de Philippe IV, don Fadrique de Toledo, deman-
de au roi par I'intermédiaire de son portrait le pardon
pour les soldats hollandais vaincus. Limage agit ici
comme le substitut du souverain: en réponse a don
Fadrique, face aux prisonniers agenouillés sur son
ordre, le portrait semble acquiescer de la téte et offrir
la grace royale. Pour transposer dans le langage figu-
ratif cet éloge aux vertus royales de la clémence et de
la magnanimité, cette mise en scéne de la figure sacrée
du souverain comme juge supréme et bienveillant,
Maino place le portrait de Philippe IV sous un balda-
quin, au-dessus d'une estrade couverte d'un riche ta-

pis, du haut de laquelle don Fadrique indique le roi
en image aux soldats hollandais, agenouillés & méme
le sol, téte nue, le chapeau i la main ou les bras levés
en geste d'oraison, Le portrait du roi, grandeur natu
re, en pied et en armure, est en fait une somptucuse
tapisserie, un choix singulier qui répond peut-étre i
un souci pratique, a savoir le transport d'une ceuvre
de ce format pendant les campagnes militaires dans
des contrées lointaines. Mais il s'agit aussi d'un por
trait allégorique: Philippe 1V, couronné du laurier de
la victoire par Minerve et par le comte-duc d"Oli
vares, écrase les personnifications de I'hérésie, de la
discorde et de la fraude. La dimension allégorique, in
habituelle pour les portraits royaux espagnols, fut
probablement dictée par Olivares car elle lui permet
tait d'apparaitre i titre exceptionnel aux cotés du sou
verain et par conséquent d'occuper une place préémi
nente i l'intérieur du décor de ce Salén de los Reinos
qllli] avait Iui-mémc congu. Toutcfois [‘.IIIL'},’UT!\' ¢t
également nécessaire pour conférer a la composition
une connotation victorieuse, soulignée par l'inscrip
tion au-dessus du dais et par la scéne du soldat blessé
au premier plan.

Quelques années auparavant, en 1621, Juan de

Courbes avait eu recours @ un dispositif semblable

89




1. Juan Bautista Maino, La récupération de Babiy, 1635, Huile sur
toile, 309 x 381 em. Madrid, Museo del Praco

pour représenter, dans une série de gravures figurant
les hommes illustres de la ville de Cuenca, don Garcia
Hurtado de Mendoza, le vice-roi du Pérou qui s'était
distingué en étouffant différentes révolres au Chili et
au Pérou (fig. 2)2. Don Garcia, en armure et le béton
de commandement 4 la main, désione a deux souve-
rains amérindiens agenouillés a ses pieds un portrait
en buste de Philippe IT sous un baldaquin. Le geste
de soumission de ces derniers est signifié par I'offran-
de des attributs de la souveraineté —un sceptre et une
couronne- que le vice-roi aceepte au nom de Philippe 11
Or dans le tableau de Maino, les prisonniers age-
nouillés ont les mains vides et leur acte ne suffit pas
en soi a déterminer leur position de vaincus, Sans le
corollaire allégorique et la connaissance du texte de
Lope de Vega, rien ne permettrait en effet de com-
prendre qu'ils s'inclinent sur lordre de don Fadrique
et non de facon spontanée,

Si Maino s'inspira d'un texte théatral pour repré-
senter un épisode historique, il eut recours i une pra-
tique courante en Espagne pour le mettre en image,
pratique qui dans un contexte différent et face i un
autre public pouvait varier de sens. En 1644, pendant
le siége de Lérida en Catalogne, unique campagne mi-
litaire & laquelle Philippe IV participa, Veldzquez pei-
gnit un portrait du roi dans le camp de Fraga,
L'eeuvre fut envoyée des juiller a la reine [sabelle i
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2. Juan de Courbes, Don Gareia Hurtado de Mendoza, vice-roi du

Pérou, dans Historia de la muy noble y leal cindad de Cuenca, de

Juan Pablo Martir Rizo (Madrid, 1629).

Madrid et exposée en public le 10 aoft, jour officiel
de la victoire, dans I'église des Catalans, «debaxo de
un dosel bordado de oro, donde concurrié mucho pue-
blo a verloy®. 1 s'agit du splendide portrait de Philip-
pe IV en tenue de campagne, conservé a la Frick Col-
lection de New York (fig. 3)*: témoignage de I'acte de
présence du souverain a la bataille victorieuse, il s’ins-
crit dans la lignée des portraits de Charles Quint a
Miiblberg par Titien (Madrid, Prado) et de Philippe IT
d Saint-Quentin par Anthonis Mor (El Escorial), qui
avait été interrompue sous le régne de Philippe TI1.
L'ceuvre revétait done pour Philippe IV une valeur
particuliére, en ce qu'elle manifestait son émancipa-
tion de la tutelle d’Olivares, depuis peu tombé en dis-
grace, qui I'avait toujours empéché d’affronter les
dangers de la guerre et donc de suivre Pexemple glo-
rieux de ses illustres aieux, La présentation du por-
trait en public dans 'église des Catalans était entre
autres un hommage aux vertus militaires du roi et une
affirmation de sa souveraineté sur la Catalogne. Si les
réactions de la foule accourue en grand nombre ne
nous sont pas connues, plusieurs sources racontent




dans les détails les gestes des spectateurs face i
d'autres portraits royaux montrés sous des baldaquins.

En hiver 1665, lors de I'acclamation de Charles 11
a Madrid, son portrait «zestido de luto, con tanto do-
natre, tanta gracia, y fanta vida, que aun no se la quita-
va el silencion, fut exposé sous un dais a la Puerta de
Guadalajara, suscitant dans la foule un inapaisable dé-
sir de voir:

Estava el Pueblo tan embebecido en mirar la imagen de su
Rey, que por apagar la sed de los ojos, descuidava del r7esgo, ¥
de la violencia, con que se hazen lugar las armas, v los cava-
llos; pero como se avia de apartar de aquel retrato, cuyo liengo
parecia averse cortado de la telas de su coracon?

L'acclamation en image, exceptionnelle dans la ville
de résidence royale, s’explique probablement par le
jeune age et la santé fragile du roi enfant qui fit néan
moins une bréve apparition au balcon du palais royal.
Ces cérémonies ott le portrait se substituait au roi
étaient en revanche ordinaires dans les territoires de
la couronne marqués par l'absence du souverain, en
particulier dans le Nouveau Monde®. Le 17 octobre
1666, jour de I'acclamation de Charles 11 a Lima, le
portrait du roi fut d’abord présenté aux membres de
la cour vice-royale sous un baldaquin et au-dessus
d’un tréne vide dans la Sala del Real Acuerdo du pa-
lais royal, pour étre ensuite porté en grande pompe
sur la Plaza Mayor et accroché i nouveau sous un dais
et au-dessus d’un sigge vacant, au centre d’une struc-
ture décorative éphémére. Les autorités de la ville dé-
filerent au grand complet face au roi en image pour
lui jurer fidélité, en faisant trois révérences et en
s'agenouillant 4 ses pieds. Le ciel, jusque-la nuageux,
se fendit d’un inattendu rayon de soleil qui illumina le
visage du roi: un grand émoi parcourut la foule, les
larmes coulérent et les cris de «viva, viva, viva Car-
los II, muchos afios, viva siglos» retentirent. A la fin de
la cérémonie, le portrait fut replacé dans le palais sous
le baldaquin de la Sala del Real Acuerdo’. Ainsi, grice
a l'intermédiaire de son image, Charles II avait fait
son apparition face a ses sujets pour étre reconnu
comme souverain légitime.

Des expositions de portraits royaux pouvaient se
dérouler également dans des situations de conflit qui

3. Diego Velizquez, Philippe IV d Fraga. 1644, Full,

1298 x 994 ¢m, New York

Frick Collection

détournaient la signification d'usage. Pendant la r

volte napolitaine de 1647, dite de Masaniello,

|\|'.ICL'.< pu[\“th\ accueillirent de nombreux portralls

de Philippe IV et d'Isabelle de Bourbon, installés pas

les insurgés sous des baldaquins et protégés par des

corps de garde®, Les lazzars ne manquaient pas de leus

rendre hommage, en faisant «/

verengia, como si los Reyes estubleran con
[H'z'\t’.'lh.'\, .)'vm-\ non conlentos de
tendo: Viva mil afios Nues

) f
van ante dichos retratos, di

tro Catholico Rey de Espasia»

En -\‘-ll‘l‘l"']‘l'lnlllf du \il‘.\l.‘t‘\lllf de re prrescniatior

des cérémonies officielles de la monarchie, les séd

tieux voulaient affirmer leur fidélité & la couronne et

P :
légitimer leur révolte qui avait pour cible i leur sene
non pas la souveraineté du roi, mais le mauvais gou
vernement de ses ministres, Ils se mettaient également
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sous la protection de Philippe IV, en placant le blason
du peuple napolitain sous le portrait royal qui prenait

ainsi une valeur apotropéenne et pouvait méme servir
de bouclier pour tenter d'arréter le feu des canons des
troupes vice-royales, de méme que les images de la
Vierge et de saint Janvier étaient portées en proces-
ston pour apaiser les éruptions du Vésuve.

Les premiéres années de la guerre de succession
d’Espagne offrent encore un exemple significatif de
cette pratique qui s'était solidement établie dans les
royaumes de la couronne d'Espagne au cours du Xvile
siecle. En octobre 1703, 'ambassadeur impérial a
Rome présenta sous un dais, dans la salle principale
de son palais, le portrait de Charles d’Autriche —pré-
tendant a la couronne d’Espagne sous le nom de
Charles ITI- en habit de roi d’Espagne. De nombreux
curieux accoururent pour voir I'image inédite, dont le
pape Clément X1 avait interdit I'exposition en public,
et ils ne furent admis dans la salle que s'ils 6raient leur
chapeau; parmi eux des marins napolitains se firent
remarquer par les singuliéres cérémonies de révérence
qu'ils rendirent au portrait: «uno de’ quali dalla porta
sin al recinto del soglio v'andd in ginocchio; altro, por-
tato un canestrino di gelsomini, infioro gli scalini del
medesimo sopra gli quali eva posato il ritratto»", Face
au portrait du roi sous un baldaquin, les soldats vain-
cus et les sujets de la couronne s’agenouillent téte
nue, les uns en signe de soumission, les autres en
signe de fidélité, de vénération et de reconnaissance
de leur souverain légitime. L'image du roi ainsi pré-
sentée peut émouvoir, toucher les moti dell’animo:
I'amour et la joie font couler des larmes et suscitent
lirréfrénable désir de voir, voir encore ou voir davan-
tage, et de s’approcher. Face au portrait du roi sous
un baldaquin, le public accomplit les mémes gestes
qu’en présence du souverain,

Ces épisodes ne sont pas sans évoquer les innom-
brables anecdotes que rapporte la littérature artis-
tique, au sujet de spectateurs trompés par des por-
traits de souverains, s’agenouillant ou se découvrant
la téte comme s’ils étaient en présence du modéle en
chair et en os, Parmi les exemples les plus célebres, le
portrait de Paul IIT Farnése peint par Titien et mis sur
une terrasse au soleil pour tre vernis, déjouait les
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passants qui «credendolo vivo gli facevan di capo»',
tandis qu’un autre portrait du Vecellio figurant
Charles Quint, placé devant une petite table, leurra le
fils méme de 'empereur, Philippe II, lequel «inganna-
to dall'artificio de i colori comincio a trattar seco rego-
tii»?, Ces anecdotes reprennent et déclinent des cé-
1&bres topoi de 1'Antiquité, entre autres celui des
moineaux trompés par les raisins peints par Zeuxis,
pour définir la perfection atteinte par la peinture dans
imitation de la nature®. Grace au coloris, le peintre
excellent obtient un effet de présence, une image tel-
lement naturelle, ressemblante et vraisemblable que
seuls la parole ou le mouvement lui manquent pour
étre vivante. Autrement dit, ces anecdotes parlent du
pouvair de la peinture de créer un portrait répondant
pleinement a sa fonction de substitut du modéle.

Les expositions de portraits de roi d'Espagne ci-
tées par les sources, dont le récit n’échappe certes pas
entiérement aux conventions littéraires, semblent
donner une certaine consistance historique aux anec-
dotes si redondantes des traités artistiques, ot 'expé-
dient littéraire prime sur la valeur de témoignage rap-
porté 4 un fait précis', Leffet de présence de 'image
qui remplace le souverain au cours de certaines céré-
monies ne peut cependant pas étre attribuée unique-
ment aux qualités artistiques du portrait, car le dispo-
sitif de présentation, élément extérieur a I'image, joue
un role déterminant. Dans cette mise en scéne, le bal-
daquin se charge de sens, en ce qu’il définit le lieu du

roi et plus précisément le lieu de sa visibilité.

Le dais, lieu de visibilité du roi et de son image

Lorigine lointaine du dais remonte 4 la prokypsis, la
petite tribune en bois qui, dans les cérémonies pu-
bliques de I'Antiquité, marquait le lieu de la présence
de 'empereur romain, contenait son corps caché par
des rideaux en or et réglait au moyen de leur ouvertu-
re la parousia, U'apparition ou épiphanie impériale!.
Cet élément scénique, repris par le culte impérial by-
zantin, passa A la dimension sacrée du culte des
images et des reliques, pour redevenir également un
attribut des souverains 4 partir du Xive siécle. Son



usage se répandit alors i 'ensemble des cours euro-
péennes, dans les grands royaumes comme dans les
petites principautés. La langue italienne "appela bal-
dacchino, du nom de Baldacco (Bagdad) et en souvenir
de ses soieries précieuses, espagnole dosel et la fran-
caise dais. Ces termes désignaient principalement la
forme fixe, comportant un ciel et un drap d’honneur
placés contre un mur dans la salle royale ou dans les
églises, mais leur signification s'étendit également # la
version mobile, le palium ou le poesle, constituée d’un
ciel soutenu par quatre hampes et porté dans les pro-
cessions religieuses ou dans les entrées royales, Les
contaminations linguistiques amenérent I'espagnol et
le frangais & emprunter a litalien le baldaguin/balda-
quin comme synonyme de dosel et de dais au sens lar-
ge, tandis que Pitalien du xvite siecle fit parfois re-
cours au dosello.

Le Vocabolario della Crusca définit en 1612 le bal-
dacchino comme un «arnese, che si porta o si tiene af-
fisso sopra le cose sacre, per difenderle da immondizie,
e sopra i seggi di Principi, e gran personaggi in segno
d'onore»'*. Le Diccionario de la lengua castellana pré-
cise en outre en 1732 que le dosel est un

adorno honorifico y magestuoso, que se compone de uno
como cielo de cama puesto en bastidor, con cencfas a la parte
de adelante y a los lados, y una corting pendiente de atris que
cubre la pared o parage donde se coloca. Hicese de terciopelo,
damasco, u otra tela, guarnecido de galones o fluecos, y a ve-
ces bordado de oro u sedas. Sirve para poner las Tmdgenes en
los altares, y también lo usan los Reves v los Presidentes de
los Consejos, Seitores y Titulos le tienen en sus antecimaras.”’

Au XvIe et au XVIlle sigcles, la fonction religieuse du
baldaquin reste évidente a l'intérieur des églises et des
processions, mais la vulgarisation progressive de son
usage profane, sa multiplication a Pintérieur des palais
de la noblesse, réduit souvent ce monumental et
somptueux objet de mobilier 4 une marque de dis-
tinction. La relation avec la valeur sacrée primitive ne
disparait cependant pas entiérement, car si le dais
confére de 'honneur au personnage qu'il abrite sous
son ciel, sa signification s’enrichit en retour en fone-
tion de la dignité de celui-ci. En ce sens le baldaquin
royal conserve et concentre la richesse sémantique de

la prokypsis de I'Antiquité et du paliur: religieux. Cela
est particulierement évident a la cour du roi d'Es
pagne, ot I'étiquette rigide d'origine bourguignonne
attribue une dimension sacrée et majestueuse au corps
du roi, en réglant sa visibilité et en imposant une dis
tance qui reflere et représente visuellement la hiérar-
chie de I'organisation politique de la couronne'.

Pour conserver I'aura de sa majesté, le roi d'Fy
pagne ne sort officiellement de son palais, ne se donne
4 vair a ses sujets, qu'en de rares occasions détermi
nées par le cérémonial, Egalement a l'intéricur des
murs de sa résidence, son apparition devant la cour est
orchestrée de fagon minuticuse et advient rigourcuse
ment sous un baldaquin brodé de ses armoiries: duns
la chapelle royale, ot il commence sa journée publique
en écoutant la messe et ol son dais, fermé par des ri
deaux, devient Iinstrument d'une véritable épiphanie
royale'”; dans la salle d'audience oii il regoit les ambas
sadeurs®™; lors des repas publics, o il mange seul ou
en compagnie d'un héte éminent face aux regards de
la cour. Sous le baldaquin, le roi d'Espagne, vétu du
sévere habit noir espagnol, met en scéne sa majesté par
la vertu royale de la gravitas: une immobilité tempérée
de quelques gestes extrémement contrdlés; un silence
interrompu de rares paroles; une impassibilité du visa
ge qui ne laisse déchiffrer aucune réaction, aucun
mouvement de ime™, Un roi qui ressemble donc a
son portrait, un «roi statue», comme un gentithomme
du maréchal de Gramont, ambassadeur du roi de
France, définit Philippe IV aprés avoir accompagné
son maitre a l'audience royale™. Sous le baldaquin, le
corps physique du roi représente le portrait du corps
politique de la royauté, accomplit son épiphanic par
laquelle il s’offre i la vénération de ses sujets

Certes, la cour d'Espagne présente un cas de figu
re singulier et en quelque sorte extréme, qui ne man
quait pas de surprendre les observateurs étrangers ha
bitués, comme pouvaient I'étre les Francais, i un
souverain bien plus accessible et affable et pour les-
quels les vertus royales ne comptaient pas nécessaire
ment en leur nombre la gravitas®, Au sujet du rapport
entre la visibilité du roi et I'exposition de son portrait
sous le dais, on doit & Gregorio Leti une considéra-
tion ironique d’un certain intérér:

LE PORTRAIT ROYAL SOUS LE DAIS
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Trovandomi io un giorno @ tavola dell’Anibasciator Barillon,
& anche i questo vicino con una nobile compagnia, il Conte
di Sant’Albano cb'era dirimpetto al Ritratto del Ré di Francia
sotto il Baldachino, chiese all Ambasciatore di dove procedeva
che gli Ambasciatori Spagnoli quasi da per tutto tenevano nel-
la lor sala il ritratto del loro Ré tutto-intiero con gambe, ¢ pie-
di, et al contrario gli Ambasciatori Francesi non tenevano che
il Busto solo con la Testa... In quell'instante non so’ come mii
vepne in fantasia di rispondere in questa maniera. Per mee cre-
do che gli Spagnoli fanno questo per massima di stato, accio le
altre nattion: restino informate che il loro Ré ba gambe e pie-
di, altramente, lo créderebbano stroppiato, mentre da un Seco-
lo in gua se 1'é stato chiuso trd mezza dozena di stanze in Ma-
drid appunto come.se non fosse nel wondo. Ma al contrario i
Francesi non banno bisogno di far sapere. che il loro Ré ha
gambe, ¢ piedi, mentre vi sono testimont bastanti d'haverlo
veduto assai ben caminare, e gt Holandest non lo negano che
con locchialone dalle Torre d'Amsterdain l'osservarono trion-
fante di tante vittorie in Utrec: né li Tedesehi negano d'haver-
lo veduto tre volte in Alsatia, et una in Strasburgo, et il Duca
Carlo vorrebbe bene che von bavesse mai pensato d andar due
volte nella Lovena...**

D’aprés Leti, le portrait du roi d'Espagne sous le bal-
daguin témoignait de sa présence autrement invisible,
tandis que celui du roi de France ne faisait qu’évo-
quer sa figure bien trop connue.

Dans les palais royaux de la couronne d’Espagne,
le dais définissair donc le lieu de I'apparition du roi, le
cadre ou resplendissait ['aura sacrée de sa majesté, et
permettait & ceux qui n'avaient jamais vu le souverain
de l'identifier, d’autant plus que rien ne distinguait le
costume royal de celui des membres de sa cour”. De
méme, lots des entrées royales dans les villes, le pa-
lium contribuait 4 la reconnaissance du souverain de
la part de ses sujets devant lesquels il se présentait
pour la premiére fois; Il s’agissait alors d'une recon-
naissance tant visuelle que politique. Le baldaquin,
qui accompagnait le roi dans toutes les cérémonies de
son régne, devenait un attribut royal et un signe de
souveraineté?’; en accueillant le roi sous un dais, une
ville acceptait son pouvoir légitime. A ce propos, le
voyage en Lombardie de Philippe Il en 1547, quand il
était encore jeune prince, offre d’importants éclaircis-
sements?. Charles Quint avair alors déja conféré le
titre de duc de Milan a son fils Philippe, mais en
grand secret afin d’éviter tout conflit avec son frére
Ferdinand Ter, roi des Romains, susceptible de reven-
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4. Gerardo Astorino, Le parlement de Sicile en 1636. Palerme,
Palais des Normands.

diguer son droit de juridiction sur la ville lombarde

qui était un fief impérial. Par conséquent, Charles

Quint interdit formellement au gouverneur de Milan,

Ferrante Gonzaga, de recevoir le prince avec des

signes extérieurs de souveraineté tels que le balda-

quin. Le ministre, qui avait déja fait réaliser pour I'oc-

casion un superbe dais brodé en argent, ne sut toute-
fois entierement renoncer a accueillir son futur
souverain avec les honneurs dus a son rang. S'il put
facilement lui réserver une place sous un dais  I'inté-
rieur de son palais milanais lors d'un somptueux ban-
quet, il parvint également 4 lui organiser une entrée
publique sous le baldaquin argenté a Mantoue, c’est-
3-dire hors du duché de Milan et dans les domaines
héréditaires des Gonzague. En ce lieu et en présence
du duc Francesco Gonzaga, neveu de Ferrante, le dais
ne pouvait étre interprété comme un signe de souve-
raineté et il se réduisait & une marque d’honneur
conférée a un héte illustre. Ce jeu de représentation
n'était pourtant pas privé d’ambiguités, car le gouver-
neur de Milan rendait ainsi hommage a son propre
duc en incognito. Ainsi, les problemes d’étiquette
soulevés par le voyage de Philippe [I en Lombardie
montrent clairement que la signification du baldaquin



oscille, en fonction des personnages et des contextes,
entre les termes de souveraineté et d’honneur,

Si le baldaquin est le lieu du roi, en I'absence de
celui-ci il est le lieu de son portrait. Qu'il encadre le
roi jouant a son portrait ou le portrait remplasant le
roi, sa complexité sémantique demeure inchangée. Le
dispositif du baldaquin et du tréne vide qui servait i
présenter I'image du roi lors des cérémonies d’accla-
mation, se retrouve également  l'intérieur des palais
et des tribunaux royaux ot le roi manguait. Lors de
la réunion du parlement de Sicile, la grande salle du
palais royal de Palerme était décorée de la facon sui-
vante:

i viveste ella con ricco apparato dalla sommitd sino al pavi-
mento: onde si gode splendidamente ornata. In fondo alla
Sala, per quanto é la sua larghezza, si inalza alto trono, in
mezzo del quale si sospende pomposo dosello, che termina alla
cornice del damuso. Nella sommita del trono si colloca la se-
dia del Vicere: e in alto sotto lo stesso dosello si espone il ri-
tratto del regnante Monarca, ¢ sotto di esso in wuno scudo {'ar-
mi reale: e in seudi minori della destra quelle del Vicereé, e
della sinistra quelle del Regno?

Une fresque de Gerardo Astorino figurant le parle-
ment de Palerme en 1636 (Palerme, palais des Nor-
mands) (fig. 4) offre & ce propos un précieux témoi-
gnage®”; au-dessus d'une estrade surélevée, un portrait
de Philippe IV en pied est placé sous un baldaquin et
au-dessus d’un tréne ou sied, le chef couvert, I'unique
personnage pouvant s’asseoir a la place du roi en son
absence, i savoir le vice-roi, Ce dernier, au méme titre
que I'image, représente le souverain et incarne son
portrait®. Sur les marches de I'estrade et le long du
périmétre de la salle sont disposés, suivant un ordre
hiérarchique rigoureux, les différents membres du
conseil vice-royal et des bras du parlement, portant
un chapeau ou téte nue selon leur rang et comme s'ils
éraient face au roi en personne’’. La présence du por-
trait du roi dans les lieux de I'administration du pou-
voir de ses différents royaumes trouve encore une fois
son origine dans I"empire romain, ot I'image de I'em-
pereur était envoyée dans chaque province de I'empi-
re pour siéger dans les tribunaux et dans les bureaux
des préfets du prétoire’?; on en conserve encore au-
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5. Le parlement de Sicile en 1686, duns Teatro geoprficn amntiga v
moderno del reyno de Sicilia, Madrid, Archive General del

Ministerio de Asuntos Exteriores

jourd’hui des réminiscences, par exemple dans les
photographies des présidents de la république accro
chées aux murs des mairies et des ambassades des dé
mocraties occidentales. En ce contexte, le portrait du
roi revétait une valeur juridique: il garantissait la spré
sence idéale» du souverain et par conséquent la légiti
mité du pouvoir exercé en son nom par les ministres
et la validité de leurs décisions.

Le portrait du roi sous le baldaquin définissait
done I'étendue de son régne, de méme que les blasons
placés sur les portes des villes, des palais royaux, des
tribunaux et des citadelles en délimitaient visuelle
ment la géographie". Les armoiries peintes ou sculp-
tées sur la fagade du palais royval annoncaient le
maitre des lieux et renvovaient en son absence i son
portrait exposé i l'intérieur sous le dais de la salle

principale. Cet érroit rapport entre les armoiries et le
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portrait dans leurs fonctions de représentation du roi
et d’expression de son pouvoir politique et juridique,
les rendait en quelque sorte superposables™. Dans
une miniature figurant le parlement de Palerme en
1686, un monumental blason royal remplace le por-
trait du roi sous le baldaquin au-dessus du tréne ou
siege le vice-roi (fig. 5)*.

Le dais et le tréne constituent ainsi la forme la
plus achevée d’un dispositif qui confére au portrait du
roi une valeur symbolique extrémement dense, dont
le principal enjeu est I'affirmation d'une souveraineté
légitime. On retrouve ce méme dispositif dans les pa-
lais des ambassadeurs qui, en tant que représentants
du roi, incarnent son portrait, avec une dignité néan-
moins inférieure a celle des vice-rois®. Gottfried Stie-
ve, dans son cérémonial impérial de 1715, cite le bal-
daquin, le trone et le portrait du roi comme mobilier
nécessaire 4 la salle d’audience d’une ambassade”, Le
dais est le signe de la souveraineté, le trone royal vide
désigne la place du roi, donc de son portrait qui
«présentiert die Person des Souverains, gleich als wére
selbige gegenwartigs. Un comportement conforme a la
présence du roi est par conséquent exigé: personne ne
pourra garder son chapeau ni tourner le dos au roi en
image, a I'exception de son ambassadeur revétu des
droits de représentant du souverain. Sous le dais, le
portrait accomplit pleinement son réle de substitut
d’une présence.

Le droit & l'image et au dais & Rome

Le portrait du roi ne trouve sa place légitime sous le
baldaquin qu’a l'intérieur du royaume. Hors de ces li-
mites géographiques, la forte connoration politique de
ce dispositif empéche son usage, 4 U'exception des am-
bassades, lieux de juridiction royale. Pourtant dans la
Rome du xvite siécle’, véritable reatro del mondo ot
les équilibres de la politique internationale §’expri-
maient en termes de représentation, dans le jeu des
préséances entre les ambassadeurs, dans les priorités
de circulation des carrosses ou encore dans la pompe
des fétes éphémeres, les portraits de rois étrangers
étaient nombreux A 'intérieur des palais romains et
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6. Antoine Jean-Bapriste Thomas, La féte de Saint-Pierre, dans
U an ¢ Rowze (1823).

quittaient parfois les lieux privés pour étre exposés en
public sous un dais*, Cette situation exceptionnelle
s’explique sans doute par la nature de 'autorité du
pape, certes souverain temporel des Etats de I'Eglise
mais surtout souverain spirituel de la Chrétienté et de
ses princes. Dans ce contexte, d’un intérét remar-
quable pour comprendre la signification et les enjeux
de l'association du dais au portrait royal, 'analyse de
la présence en image du roi d'Espagne doit tenir
compte également de celle d’autres souverains in-
Huents, tels le roi de France ou I'empereur, ainsi que
du cérémonial de la cour de Rome qui encadrait ri-
goureusement le systéme de représentation dans la
ville pontificale®,

LE DATS, SIGNE DE SOUVERAINETE OU D’HONNEUR

Il va sans dire qu'a Rome le baldaquin était avant tout
une prérogative du souverain pontife. Le dais, rouge
ou blanc selon les occasions, marquait toutes ses ap-
paritions en public, de son couronnement jusqu’a sa



mort, en passant par I'ensemble des cérémonies poli-
tiques et religieuses, ordinaires ou extraordinaires,
tels la cavalcade du possesso, les processions, les fétes
liturgiques, les canonisations, les jubilés, les récep-
tions de princes et d’ambassadeurs, le tribut de la chi-
#ea et les banquets*!.

Luso di portare il Baldacchino sopra la Persona del Sommo
Pontefice, non puole negarsi che debba per tutte le ragioni es-
ser considerato per uno di quelli atté pia sivnificativi di diso-
strazione di quella riverenza ed onove ginstamente dovuto al
suo supremo grado, tanto pin che con simil particolar distin-
zione anche dall’antiche storie si rileva esser stato contradi-
stinti ed onorati li personaggi costituisi in eminente grado di
dignitd, a bella posta perd introdotio, affine che da questi se-
gni esterior? mosst fossero li risguardanit a testificare con le
maggiori, e pig vive dimostrazioni Fossequio, e la venerazione
giustamente dovuta alla dignita suprema delli medesimi

Létroit rapport entre la souveraineté et la dimension
sacrée érait particulierement évident lors de la féte du
Corpus Domini, au cours de laquelle le pape était por-
t€ en procession sous un baldaquin, agenouillé et te-
nant le Saint Sacrement®, ou encore le jour de la
Saints Pierre et Paul, quand le pontife célébrait la
messe solennelle dans la basilique Saint-Pierre non
loin de la célebre et trés vénérée statue de bronze du
Prince des Apodtres qui était a cette occasion coiffée
d’une tiare, vétue d’une érole et d'une chape et cou-
verte d'un dais somptueux (fig. 6)%.

Le cérémonial de la cour de Rome concédait égale-
ment le baldaquin aux cardinaux, princes de I'Eglise:

Pub, ¢ deve ogni Cardinale nel suo Palazio, o casa tenere b
camipanella, ma non di pi perd di duecento libre, e usarla, si-
come & detto in altro luogo, & anco un Baldacchino di panmo
rosso ben vicamato con sue Arpii in Sala sopra la credenza, &
un altro Baldachino nell' Anticamera; ['hanno sempre usato
tenerlo Cardinali di nascita Eminente. Come ancora I¥ Sigg.
Cardinali nati Principi, ne sogliono tener pini di due, & 4 pie’
de’ Baldacchini, che si tengono per le stanze, vi va sempre un
bello strato di tapeto, o altro panno, ¢ sotto il Baldacchino vi
s tiene una sedia voltata dove si siede, alla cascata di detto
Baldacchino.

Le dais ainsi que la clochette, dont le tintement réglait
Iaccés aux audiences, et le rochet porté sans camail,
n'étaient concédés aux cardinaux que dans les lieux

7. Cadre sculpté avec les figures de la Paix et de ls Charité. Rome,

Galleria Pallavicini,

ot ils étaient maitres, & savoir leurs palais et leurs

ég]iscs [iIul;liﬂ‘s. «pnj(’/‘(‘ !‘rrw par ¢ r"" ;'n‘gg.‘-:d. ( fw' sipnl

Jichi giurisdittione»®. lls ne pouvaient en aucun cas

exhiber ces signes de souveraineté dans le palais pon
tifical*”, & 'exception des périodes de sigge vacant,
lorsque le pouvoir temporel et spirituel de e papauré
était réparti entre les différents membres du collége
cardinalice. Pendant le conclave, les cardinaux pre
naient place dans la Chapelle Sixtine sous des dais,
destinés a étre retirés a la proclamation du nouveau
pape pour ne laisser cette distinction qu'a I'élu et si
gnifier que I'autorité du sigge pontifical était & nou
veau concentrée en une seule pcl‘.\nnnc“,

Le baldaquin siégeait aussi dans les palais des
princes romains, au-dessus d'une crédence dans la
premiere salle des appartements d'apparat et d'un
fauteuil dans la salle d'audience: les armoiries de la fa

mille étaient brodées sur le drap d’honneur, pour
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8. La salle du tréne au palais Corsini vers 1880,

marquer son ancienne juridiction féodale. Des
exemples sont encore aujourd hui visibles dans les de-
meures historiques romaines, entre autres un dais de
dimensions monumesitales au palais Pallavicini Rospi-
gliosi*. Lhonneur du baldaquin était en outre conféré
aux souverains présents 3 Rome, de fagon plus ou
moins temporaire: Christine de Suéde en faisait usage
dans la chambre d’audience royale de sa résidence au
palais Riario, mais aussi en présence du souverain
pontife lors des cérémonies solennelles & Saint-Pierre
ou des banquets pontificaux, sa place étant cependant
toujours en retrait par rapport 4 celle du pape™.

En 1716, les maitres des cérémonies pontificales
furent interrogés sur la signification du baldaquin, a
savoir §7il fallait le considérer uniquement comme un
privilege social ou également comme une expression
de propriété et de juridiction sur le lieu ot il était
dressé:

Vostra Eccelleiza mi comanda col suo luminosissimo viglietto
cosa significhi 'uso del baldacchino, che in Roma, et altrove
dalli cardinali, Ambasciatori e principi si costuma tanto alzare
nelle caniere d'udienza destinate anche al ricevintento di visi-
te di personaggi, quanto nelle sale. Mi di I'bonore di vispon-
derle che un cotal use non é che un privileggio della dignitd, e
del grado di quel personaggio, che ha luso di quel palazzo, 0
di quell’appartamento, ne con tal'uso si acquista dominio,
possesso, o giurisdizione in quel Palazzo, o appartamento, piit
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di quello che acquisterebbe col won uso di detti baldacchint.
Quello di Sala serve puramente per la credenza in tempo di
pranzi, e cene..., nel doselo ba IArme di quel Personaggio che
ivi habita. Quello della stanza d'udienza, e delle visite di Perso-
naggi viguarda il proprio decoro, e del personaggio visitante,
poiché non tutti si ricevono sotto il baldacchino e nel dosello di
questi suole il ritratto del papa, et anche quello di qualche re

A la date o le cérémonial de la cour impériale défi-
nissait le baldaguin comme un «signe de souveraine-
té», le cérémonial pontifical limitait son utilisation a
une «marque d’honneur» i extérieur du palais du
pape. Létiquette voulait ainsi soumettre i son contro-
le et prévenir toute possible affirmation de domina-
tion a Vintérieur des équilibres complexes de la cour
de Rome, sans cesse menacés par les prétentions des
princes feudataires de la couronne d’Espagne, des
nobles fideles a celle de France, des ambassadeurs re-
vendiquant entre autres U'immunité territoriale autour
de leurs palais et des cardinaux liés aux intéréts poli-
tiques des différentes nations. La réponse des maitres
de cérémonie ne signifiait donc pas qu'a Rome le bal-
daquin était dépourvu de toute valeur politique, mais
que I'on voulait empécher ou du moins contenir le
danger de l'usage impropre d'une semblable expres-
sion de pouvoir.

LE PORTRAIT SOUS LE DAIS DE LA SALLE D’AUDIENCE,
EXPRESSION D’ APPARTENANCE POLITIQUE

IJexplication des maitres de cérémonie précise en
outre que dans les palais romains, il était coutume
d’exposer le portrait du pape sous le baldaquin de la
salle d’audience: a I'évidence une distinction honori-
fique due au souverain pontife mais aussi une recon-
naissance de son autorité sur les Erats de I'Eglise. Au
palais Pallavicini Rospigliosi, sous le dais de la salle
daudience du duc de Zagarolo, un superbe cadre en-
taillé et doré cernait, a partir de 1680 et jusqu’a la fin
du xviite sizcle, le portrait du pape régnant mis a jour
a chaque nouvelle élection (fig. 7). Un autre cadre
semblable érait destiné au portrait du pape de famille,
Clément IX, peint sur une glace et situé prés de Ialco-
ve du méme duc’. Cet usage était courant dans les
palais de la noblesse romaine et il fut appliqué égale-



ment aux salles du tréne, dont le baldaquin abritait
un siege pontifical, ordinairement retourné contre le
mur pour signifier qu’il était réservé aux visites du
pape, ainsi qu’on pouvait encore le voir au palais Cor-
sini vers 1880 (fig. 8). Dans la salle du tréne du palais
de la Chancellerie, incluse dans I'appartement du car-
dinal vice-chancelier, le portrait du pape siégea sous le
dais jusqu'a la Réforme Liturgique des années 19607,
En ce lieu ce dispositif revétait avant tout une valeur
juridique, car le palais était propriété de la Chambre
Apostolique et sidge des tribunaux ecclésiastiques: le
trone pontifical était normalement tourné vers 1'as-
semblée pour signifier la présence du pape et légiti-
mer les décisions prises au sein de 'édifice.

Toujours d’aprés les maitres de cérémonie, sous le
baldaguin de la salle d’audience on pouvait aussi
trouver le portrait d'un roi. Mais si pour I'image du
pape cette présentation rentrait dans I'ordre établi,
elle se faisait bien plus délicate quand elle rendait
honneur a des souverains étrangers. 11 suffit d’évo-
quer a ce propos 'émoi suscité par la nouvelle parve-
nue a Rome en aofit 1632, que le cardinal Ludovico
Ludovisi avait placé, sur la porte de I'archevéché de
Bologne o il résidait, seulement les armes du royau-
me d’Espagne et sous le baldaquin de la salle d’au-
dience le portrait de Philippe IV, «come fanno i card;-
nali nationali». Le cardinal Francesco Barberini
demanda immédiatement au cardinal légat 2 Bologne,
Antonio Santacroce, d’aller vérifier si le cardinal Lu-
dovisi avait réellement eu 'audace de ce tort,

che tiene 4 non corrispondere d Sua Beatitudine con guelle
maniere alle quali l'obbliga il giuramento e la gratitudive ver-
so la Sede Apostolica dalla guale, ¢ non da nissun altro Pren-
cipe ha ricevuto tanta dignita in casa sua lanta bonorevoleza,
e tante ricchezze.. >

Lépisode était donc percu comme un signal de désac-
cord du cardinal neveu du défunt Grégoire XV, tom-
bé en disgrace a 'avénement du pontificat Barberini.
Les rumeurs étaient cependant tendancieuses ou alors
le cardinal Ludovisi fut averti a temps de ce qui se tra-
mait. Le serviteur du cardinal Santacroce envoyé sur
place rapporta en effet que sur la porte dentrée on ne
voyait qu'un vieux blason du pape, datant probable-

ment du début du pontificat, tandis que les armoiries

d’Espagne étaient neuves et se trouvaient sur la porte
de I'appartement au rez-de-chaussée i coré de celles
du pape et qu'enfin le portrait de Philippe 1V n'érair
pas sous le baldaquin mais sur la porte de l'anti
chambre”,

Cet incident montre clairement qu'it intérieur
d’un palais le dais ne se limitait pas & conférer une
distinction au maitre des lieux ou au personnage re
présenté par le portrait situé sous son ciel, mais qu'il
avait au contraire une valeur politique non négli
geable. Les enjeux de la présentation de 'image d'un
souverain étranger sous un baldaquin deviennent par
ticulierement perceptibles lorsque son déploiement
enfreint le cérémonial, et en ce sens le scandale provo
qué par le cardinal Ludovisi offre d'importants élé
ments de réflexion.

En premier licu, on retrouve la relation entre le
portrait et les armoiries comme signe d'appartenance
et de fidélité politique. Le cérémonial de la cour de
Rome permettait bien évidemment I'exposition du
blason d'un roi sur le palais de son ambassadeur, mais
aussi sur celui du cardinal protecteur de la couronne,

«il quale ordinariamente suol tenere sopra la porta del

suo Palazzo le Armi del Pontefice, nel mezwo, quelle del

sto Reé & mano destra, e le sue nella sinistra, come usa
no ancara gli Ambasciatori»™, 1usage, ainsi soumis 4
la condition de la présence des armoiries pontificales,
était en réalité r('pundu i I'ensemble des sujets d’un
souverain étranger et aux nobles qui se mettaient sous
sa protection”. A Rome, les blasons placés sur les
portes des palais définissaient visuellement la géopra
phie politique des différentes factions et, tel un monu
mental sismographe, ils enregistraient les varfations
des équilibres politiques que la population suivait
avec grande attention. Le changement des armoiries
sur la fagade d'un palais confirmait officiellement la
rupture d’un cardinal ou d'un prince avec son souve
rain protecteur, en général déja ébruitée par la voix
publiquc. et redessinait la carte des rapports de pou
voir au sein de la cour de Rome. La substitution des
écus se faisait de nuit, aussi discrétement que possible
afin d'éviter tout désordre, car elle ne passait jamais

inobservée et suscitait de vives réactions: Rome i son

LE PORTRAIT ROYAL SOUS LE DAIS




100

réveil pouvait lire les facades des palais comme un vé-
ritable bulletin d'information politique. Le cas le plus
célebre est sans doute celui qui eut pour principal ac-
teur le cardinal Antonio Barberini®®, Le 6 aolt 1644,
au lendemain de la mort du pape Urbain VIIL, Anto-
nio s'empressa de placer sur son palais les armes du
royaume de France pour rendre publique sa charge
de protecteur de cette couronne, dont I'exercice lui
avait toujours été refusé par son oncle le pape. Mais
au mois d’octobre, Mazarin, outré par la trahison
&’ Antonio qui contre tous les accords avait donné au
conclave sa voix a I'ennemi Pamphili, le somma de
restituer son brevet de protecteur et d’6ter les armoi-
ries fleurdelisées de ses propriétés. Aprés une année
dincertitude sur la position de la couronne de France
face au nouveau pape Innocent X et aux Barberini, en
octobre 1645 les armoiries du roi Trés Chrétien réap-
parurent «sopra le case di tutti { Bavberini» et «corse
tutto il popolo a vedere come cosa mostruosa»™. Cela a
I'exception du palais de la Chancellerie, résidence du
cardinal Francesco sous juridiction de la Chambre
Apostolique: pour donner audience, I'"éminent prélat
se rendait alors dans sa maison de famille, sur laquelle
il avait fait placer des blasons encore plus grands que
les précédents. Cette théorie d’armoiries frangaises
rendait officielle la réconciliation des Barberini avec
Mazarin et préparait I'incroyable fuite du cardinal
Antonio en France, suivi de ses fréres Francesco et
Taddeo.

Les armoiries et le portrait d’un souverain étran-
ger servaient ainsi a I'expression visuelle de 'apparte-
nance politique: le blason placé sur la porte d’entrée
d’un palais annongait souvent le portrait exposé sous
le baldaquin de la salle d’audience. Le cardinal Ludo-
visi fut soupconné d'avoir mis en place ce dispositif
en I'honneur du roi d’Espagne en 1632, et il est fort
probable que les Barberini y eurent également recours
en 1645. A cette date, les seuls portraits de souverains
étrangers de grand format présents dans les collec-
tions du cardinal Antonio et de Taddeo Barberini,
c'est-a-dire dans les palais marqués du blason fleurde-
lisé, étaient ceux du roi de France®. En revanche, les
inventaires des biens du cardinal Francesco énume-

rent des portraits de différents souverains —rois de
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France et d’Espagne, empereur et roi d'Angleterre-,
sans qu’aucun ne prédomine ni par ses dimensions ni
par son emplacement. La raison de tant d'équité dé-
pendait probablement du lieu de résidence du cardi-
nal: le palais de la Chancellerie qui, comme nous
I'avons vu, empéchait la mise en scéne d'un dispositif
politique autre que celui du pape. Et en I’absence
d'instruments de représentation susceptibles de défi-
nir sa position en ces années difficiles, Francesco Bar-
berini ne pouvait recevoir en audience dans ces murs.

Le blason et le portrait sous le baldaguin sont en
quelque sorte les deux faces d’'une méme médaille,
adressées a des destinataires différents, a savoir res-
pectivement le «peuple» et le milieu plus restreint de
la cour, Les appartements d’apparat des palais cardi-
nalices avaient en effet une dimension «publiques, en
ce qu'ils étaient accessibles & un cercle plus ou moins
large de personnages, recus suivant un cérémonial mi-
nuticusement réglé en fonction de la dignité de cha-
cun®’, 1l est toutefois nécessaire de préciser que si la
disposition des blasons sur la fagade des palais fone-
tionnait comme une projection des portraits exposés a
Pintérieur sous le baldaquin, il s’agissait d’une projec-
tion fidele. De méme que les armoiries d'un royaume
ne pouvaient prendre place 2 Rome qu’a c6té du bla-
son pontifical, le portrait du roi n'était montré sous le
dais qu'en compagnie de celui du pape. Méme le plus
philofrancais des cardinaux protecteurs du roi Trés
Chrétien, comme put I'étre Antonio Barberini au re-
tour de son exil parisien, n'eut jamais 'audace présu-
mée du cardinal Ludovisi d’exposer un portrait royal
seul sous le baldaquin: dans son palais I'image de
Louis XIV partageait, en 1671, 'honneur du dais avec
celle de Clément X, Un cardinal de famille princiere,
tel que Francesco Maria de’ Medici dont la noblesse
du sang était attestée par une ample série de portraits
dynastiques disposée dans la galerie de son palais ro-
main, avait également soin d’accrocher le portrait du
pape régnant —Innocent XI- aupres de celui du chef
de famille —le grand-duc de Toscane Cosme I1I- sous
le baldaquin de sa salle d’audience®. Ce méme dispo-
sitif se retrouve d’ailleurs dans les palais de la nobles-
se romaine feudataire de la couronne d’Espagne,
comme la famille Colonna détentrice du titre de



Grand Connétable du royaume de Naples. En 1689,
la chambre d’audience de Lorenzo Onofrio Colonna
dans son palais aux Santi Apostoli comptait deux
grands doubles portraits, I'un représentant le roi
d'Espagne Charles TT et le pape Innocent XI, I'autre
figurant la reine Marie-Louise d'Orléans et la reine-
meére Marie-Anne d’Autriche®,

A lintérieur des palais, les portraits pouvaient aus-
si étre exposés de facon éphémere, pendant les ban-
quets donnés a I'occasion de fétes politiques, célé-
brant les couronnements, les noces et les naissances
royales, les traités de paix ou les entrées des ambassa-
* deurs extraordinaires. En décembre 1659, le cardinal
Antonio Barberini offrit un pareil repas en hommage
au traité des Pyrénées ratifié entre la France et I'Es-
pagne, auquel participérent les cardinaux des deux
factions, le cardinal neveun et 'ambassadeur d'Es-
pagne:

L'Appartamento in cui furono riceuuti questi Porporati fu di
sopra 25 stanze ad un piano, tutte apparate d'arazzi, di broe-
cati d'oro, velluti rvicamati, ¢ d'altre vicchissime suppellettili
con diversi baldacchini, sotto a quali pendevano con la distin-
fione conueniente i rifratti di 8. 8.1, del Ré Christianissimo,
della Regina, del Duca d'Anioi: in altri guesti del Ré Cattolico
della Regina, e dell'Infanta, e questa pure nel mezzo delli due
primi Ministrl sotto il baldachino nella stanza del pranzo..%

Ce dispositif figuratif, a lapparence impartial, ne ca-
chait cependant pas le réle et les préférences poli-
tiques du cardinal qui avait placé auprés du portrait
du pape les images de la famille royale de France, vé-
ritable bénéficiaire du traité. Les ambassades avaient
également recours 4 ce systéme de représentation,
comme en février 1671, lors de la réception donnée
au Palazzo di Spagna par Pambassadeur ordinaire, le
marquis d’Astorga, en ’honneur de 'ambassadeur ex-
traordinaire, le vice-roi de Naples Don Pietro d’Ara-
gona, venu rendre obéissance au pape Clément X au
nom de Charles II. Les portraits du roi d'Espagne et
de la reine-mére, disposés sous un baldaquin de part
et d'autre de celui du pape, dominaient la salle du
banquet ol était dressée une table ornée de vingt-
neuf «trionfi di zucehero:

9. .‘\l’lmm van Wcrs:('rhum. H‘.ll‘ll|l.|r| dans la ;::llrln' de Pierre de
Cortone au palais Pamphili en 'honneur de Lord Castelmaine
dans Ragguaglio della solesne comparsa fatta in Roma .., de Joseph

Michael Wright (Rome, 1687)

a capo della sala era un gran baldacchino dello stesso velluto ¢
fd’.!‘Cl-ﬁ’ dr ore, che per I'u‘ gmml(':;:.;_ ¢ per la ricchezza si rey
Hno d":' p""l niaestost solto JJ ol /_’;fj?ll-‘.'y[ mhar l”.f.f”l.'.{l.'.l.'” l’h soet
tro ¢l piic gran Regrmante; ed tn mezzo di éssi sospess da tre cor
doni di seta con fioechi di-ora, si vedevano tre ritratts uno delli
quali che stava nel mezzo rappresentava la effigie di Clemente

)

Decimo; quello a man desera rappresentava al vive if ritratto di
Carlo Secondo dell'etd c'baveva ¢ quello d man sinistra dimo

10. Giuseppe Vasi, Sautenance de théve en "hosncnr de Bewoft X1
au Collegio Romano le 6 juiller 1741
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strava la effiaic di Marianna d'Austria sua Madre. I pennello
quivi haveva fatte veder maraviglie perche il Papa stava in atto
di benedir quei Regnanti esprimendo cosi bene 1l merito de i
Monarehi, e la cortesia del Pontefice, che se non parlava era
solo per non dar termine & suof favori. 1l Ré 5i vedeva tn atto
di comandare accoppiando cosi bene la graviid con la fanciul-
lezza, che quando la et lo additava per un Awmor vigilante, e
vestito, { lineamenti lo dichiaravana per prodente. La Regina
stava i atto di segnar suppliche, forse perche questa é la pin
nobile opra che possano fare i Prencipi, ¢ col velo suo vedovile,
non ottenebrava la bellezza ma Uaccresceva. Quests ritratti
erano tutti e tre circondati da grands cornici di oro sit le guali
lo scalpello baveva fatti nascere i fiori e le stelle, e la mano
havea saputo non colovir le lor foglie ed i lor raggs ma indo-
sarli: ¢ dovevano esser cintt di frort di oro guel personagdi ¢
di stelle, che nella Pittura istessa superavano ogni vaghezza, e
nelle opere 5t qyvanzavano a i splendors stessi del Sole.

La description rend bien compte de la hiérarchie entre
ces portraits: le pape, en bénissant le roi et la reine, les
soumet i la bienveillance de son autorité spirituelle et
récompense leurs mérites de Rois Catholigues.

On conserve un seul témoignage figuratif de ce
genre de cérémonies: la gravure d’Arnold van Werster-
hout illustrant le banquet donné, en 1687, pour I'am-
bassadeur du royaume d'Angleterre Lord Castelmai-
ne, dans la galerie de Pierre de Cortone au palais
Pamphili ot il résidait (fig. 9)7. Derricre la table cou-
verte de triomphes en sucre, on ne voit sous le dais
que le portrait du roi Jacques II, mais de 'autre coté
de la salle tronait sans doute de la méme facon celui
du pape Tnnocent XL

Malgré les précautions des maitres de cérémonie,
Pexposition d'un portrait sous le baldaguin conservait a
Rome une forte connotation politique, I usage de ce dis-
positif en [honneur d'un roi étranger n'était cependant
accepté qu'a une stricte condition: la soumission de tou-
te expression de souveraineté et d'appartenance poli-
tique 2 la reconnaissance de la domination temporelle et
spirituelle du pontife par la présence de son portrait.

LES FETES ACADEMIQUES, OU LA MISE EN SCENE
DE LA HIERARCHIE DU POUVOIR

Dans le calendrier mondain de la Rome du xviie
siecle, une occasion particuliére permettait néanmoins
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de présenter le portrait d'un souverain étranger
seul sous un dais: les fétes académiques, tels les
concours littéraires et poétiques qui se déroulaient en
présence du portrait du personnage éminent auquel
ils étaient dédiés. Ainsi lors de la visite de Lord Cas-
telmaine en 1687, le Collegio Clementino organisa
une féte académique en I'honneur du roi Jacques 1T
dont le portrait fut exposé dans la sala grande sous un
précieux baldaquin®. Cette coutume fut maintenue
au siecle suivant; en janvier 1736, le college de Propa-
ganda Fide tint dans son grand salon une académie
funéraire pour célébrer I'anniversaire de la mort de
Marie-Clémentine Sobieski, I'épouse du Chevalier de
Saint-Georges que I'on appelait 2 Rome la «reine
d’Angleterre», en présence de son portrait sous un
dais®,

Les soutenances des théses en théologie er en
droit, nommées «dispute delle conclusioni», pré-
voyaient ce méme genre de décor, car elles éraient
également consacrées 4 d'importants personnages, re-
présentés par leur image et par un ministre (fig. 10)™.
Les conclusioni étaient soutenues soit dans les
colléges’™, soit dans des églises, ce qui ne manquait
pas de soulever la question du droit a I'image a I'inté-
rieur des édifices sacrés. Les portraits profanes, qui
trouvaient souvent place dans les sacristies des églises
romaines, étaient en principe exclus du lieu du culte.
Chagque église titulaire montrait cependant lors des
fétes solennelles le portrait de son cardinal™; et les
églises nationales accrochaient de fagon temporaire
str leurs facades intérieures le portrait de leur souve-
rain 4 l'occasion de certaines célébrations religieuses,
mais toujours en compagnie de celui du pape et sans

baldaquin, le centre de la cérémonie étant le maitre-

autel, Cette coutume soulevait d'inévitables difficuleés
pendant les périodes de crise politique: le pape inter-
disait alors la féte, pour éviter U'exposition du portrait
contesté qui contribuait a revendiquer I'autorité du
roi sur la nation représentée par I'église, ou il décidait
d’assister & la cérémonie, excluant par sa présence
I'ostentation de 'image de tout autre souverain™. Les
soutenances de thése étaient par contre dépourvues
de valeur liturgique et politique™, mais elles pou-
vaient &tre I'objet de conflits dans le cadre des églises




titulaires, ot le privilége du droit 4 'image et au bal-
daquin érait réservé au cardinal de ce titre. A ce pro-
pos, les conclusioni soutenues 3 Santa Maria in Tras-
pontina en I'honneur du grand-duc de Toscane
Cosme 11, en 1687, furent durement critiquées car
«fu alzato il baldacchino con sotto il vitratto di Sua Al-
tezza, e questo fu mal fatto, mentre in una Chiesa Tito-
lare nown si puo alzave il baldacchino che per il cardinale
il quale precede al Gran Duca»”. Un cérémonial miny-
tieux réglair le déroulement des soutenances de these
et fixait avec précision le dispositif d’exposition du
portrait de facon 3 distinguer la dignité du personna-
ge représenté. Dans le cas de comclusioni dédiées au
pape, on plagait dans la partie la plus noble de I'église
un trone pontifical:

Questo Trono deve essere muaestoso con grande haldacchino,
ed ornatt di velluto, e sotto il medesimo si porri il guadro rap-
presentante Sua Santitd. Si ascendera al ripiano del Trono per
wn gualche numero df grading, quali potrebbero essere sei, tut-
t1 coperti con nobile tappeto, almeno di panna rosso, sopra il
ripiane si dovrebbe collocare una predella, ancora questa co-
perta con nobile tappeto, ¢ sopra questa deve situarsi una se-
dia nobile, maestosa e ricea, nella positura medesima, come se
si dovesse sedere; e percio deve avvertirsi di non commettere
Uerrore di collocarla voltata con la Spalliera alf Udienza, i che
& 14n0 SProposito incongruentissimo..

Pour les theses dédiées a 'empereur, la mise en scéne
restait inchangée, «eccettuata la sedia, la quale non
sard pontificia, ma bensi un'altra all'uso comune ricca-
mente guarnita»”. Pour les rois ou les républiques
«ehe hanno la sala regia», Vestrade du fauteuil avait
moins de gradins. Enfin pour les princes souverains, le
siege était placé sur un «strator, mais sans «predella»’.

On retrouve le portrait encadré par un baldaquin
et un trone vide comme signe de présence en image,
dépourvu désormais de toute signification de souve-
raineté exercée sur le lieu d’exposition; la valeur du
dais et du fauteuil est ainsi réduite 2 une marque
d’honneur rendue au personnage absent. La rigoureu-
se distinction des décorations —les ornements du fau-
teuil, la richesse des tissus et des tapis, la hauteur de
I'estrade— en fonction de la dignité des princes allait
cependant susciter des contestations, qui n'avaient
plus pour objet la revendication d’un pouvoir poli-

tique sur un lieu déterminé, mais une reconnaissance

d’ordre hiérarchique. En ce sens, I'exposition des por-
traits dans le contexte des conclusioni se rapproche
davantage, par ses enjeux, du débat sur les préséances
et les titres honorifiques que des questions soulevées
par la présence des portraits sous les baldaquins des
salles d’audience ou sur les facades intéricures des
églises nationales.

Le probleme de représentation était avant tout
posé par les princes qui aspiraient au titre d’Altesse
Sérénissime, tels le grand-duc de Toscane et le due de
Savoie. Afin d’éviter tout conflit, un décret du 11 jui-
llet 1702 de la Congrégation des Rites interdit de
dresser en tout lieu des baldaquins pour les fétes aca-
démiques dédices a des personnages autres que le
pape, les rois ou les cardinaux™, Cette mesure ne fut
cependant pas respectée et, en juin 1703, une série de
conclusioni organisées dans 'église de Sant’Agostino
provoqua une véritable guerre des baldaquins®. La
premicre soutenance, qui se déroula le 4 juin, érait
consacrée au grand-duc de Toscane Cosme I1T:

Era il ritratto del predetto prencipe esposto sotto ricco baldac:
chino di velluto e con la contradistinzione dello strato di lana,
che era un bellissimo tappeto di Persia, quale appariva solo al-
quanto avanti la sedia ¢ in una lista ¢ ne’ scalini, essendo rico-
perto ne’ fianchi da velluto e sotro la sedia v'era un ricebissi-
1m0, panno di broccato.

Non seulement le décret de 1702 avait été ignoré,
mais le grand-duc, ou plutét son ministre, avait égale-
ment enfreint le cérémonial précédemment en vi-
gueur, car la «/ista» que couvrait le somptueux tapis
person dissimulait en fait la prédelle qui n'était pas
concédée aux princes de son rang. Le lendemain,
pour les conclusioni dédiées i la républigue de Venise,
la présentation du portrait du doge ne put par consé-
quent se distinguer de celle du grand-due que «con lz
sola differenza dello strato, che era di vellytos. Le scan-
dale éclata le 6 juin, jour ol auraient di étre soute-
nues des théses en 'honneur de 'empereur et des rois
de France et d’Espagne. Les ministres de Louis XIV
et de Philippe V, souverains qui avaient refusé de re-
connaitre le titre d’Altesse Sérénissime concédé a
Cosme 111 par Léopold Ter, n’autorisérent pas la céré-
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monie, «non sodisfacendogli la contradistinzione da’

cardinali e duchi dal solo strato».

Alors que Clément XI instituait d'urgence une
congrégation pour examiner la controverse du céré-
monial des baldaquins, le 16 juin:

fu all'improvisa ricoperta del solito apparate di daasco rosso
la navata di mezzo della.chiesa di S. Agostino et hoggs vi si
sano tenute conclusioni dedicate af ve cattolico Filippo 'V, ba-
vendovi asistito 1l cardinale di Giansone con l'intervento di
quast tutti gli prelati. Era il baldachino con il ritratto del re
posto alla porta maggiore di detta chiesa divimpetto all'altare
maggiore, luogo appunto unicamente viservato al baldachino
per il pontefice nelle conclusioni dedicate al medesimo et hog-
gi per la prima volta usarpato da prencipi secolart.™!

En suscitant une surenchére de représentation, I'am-
bition du grand-duc de Toscane avait fini par toucher
les privileges du pape. La voix publique laissait en-
tendre que la congrégation des rites allait définitive-
ment interdire les soutenances de thése dans les
éolises afin de régler une fois pour toute la controver-
se. La question fut en effet I'objer d’'un long débat qui
resta probablement sans solution®, d’autant plus que
les problemes d’étiquette soulevés par ces cérémonies
honorifiques ne menagaient par réellement I"autorité
du pontife. En ces années marquées par la guerre de
succession d'Espagne, bien d'autres dangers compro-
mettaient les équilibres du théatre de la cour de
Rome®!

La valeur du portrait présenté sous un dais

Le baldaquin est un élément de distinction qui attri-
bue 2 un personnage ou a sa représentation une va-
leur dont la signification et I'intensité varient en fonc-
tion du contexte. Son expression la plus accomplie et
puissante se réalise lorsqu’a 'éminence de la figure re-
présentée correspond la légitimité du lieu de sa pré-
sentation. A cela peut s'ajouter un facteur temporel, a
savoir le jour de la présentation, par exemple celui de
la féte du saint dont I'image ou la relique sont portées
en procession, ou encore celui de 'acclamation du roi
qui se donne a voir par son portrait. Le baldaquin
confére alors une aura sacrée, qui méle la dimension
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du culte a celle de la souveraineté. Mais son usage se
décline en de multiples situations et quand le rapport
d’appartenance entre le personnage représenté et le
lieu de présentation fait défaut, ou quand la dignité
du personnage n’est pas au faite de la hiérarchie so-
ciale, le caractére sacré et politique du baldaquin s’af-
faiblit au profit d’une expression d’honneur au sens
large. Clest sur cette échelle de valeurs entre souverai-
neté et honneur que jouait le cérémonial de la cour de
Rome pour différencier le baldaquin pontifical de
ceux qui étaient dressés dans la ville pour d'autres
princes, afin de contenir tout danger d'ingérence poli-
tique.

Le dais définit en tout cas un lieu, le lieu d'une
présence et de sa visibilité. Si sa signification dépend
de la correspondance entre le personnage et le lieu,
celle-ci reste inchangée qu'il s’agisse du personnage
en chair et en os ou de sa représentation en peinture.
Le baldaquin est donc un élément extérieur qui don-
ne au portrait une valeur de présence en image. 11
s’agit certes d'une convention qui dicte des comporte-
ments de convenance: le «public» sera difficilement
assez ingénu pour croire & la présence véritable du
modele. Le parallélisme avec I'effet de présence du
portrait recherché par la peinture et rapporté par les
traités artistiques apparait flagrant. Certes, dans le do-
maine des arts figuratifs, la question de la présence en
image est également redevable 2 des conventions litté-
raires et esthétiques. Dans un cas comme dans l'autre,
cette insistance sur I'idée de présence répond toute-
fois a une nécessité concréte du public ou des specta-
teurs, une nécessité qui est peut-étre de l'ordre du
désir de proximité: proximité a 'absent par l'intermé-
diaire d’une représentation fidele et naturelle de ses
traits, proximité au roi distant et a sa protection a tra-
vers son lieu de présence et de visibilité.

Leffet de présence conféré par le dais semble agir
indépendamment de la qualité artistique de I'image
qu'il abrite sous son ciel. On sait en réalité peu de
choses sur les portraits exposés 2 Rome sous des bal-
daquins. Dans le cas des soutenances de théses, le
portrait était fourni, avec le dais, par le maitre de
chambre du cardinal ou du ministre qui assistait au
nom du souverain absent®, On peut imaginer que,




pour faire honneur a leur souverain, ceux-ci choisis-
saient le meilleur portrait de leur collection, Mais les
relations de ces fétes académiques sont en réalité
avares de commentaires 4 ce sujet: ce n'est qu'a titre
d’exception que le nom du peintre est cité, comme
dans le cas de Baciccio dont un portrait de Clé-
ment XI fut prété par le cardinal Carlo Barberini
pour les conclusioni tenues par Rutilio Paracciani i la
Sapienza en juillet 1702%. Parfois, on rencontre
quelques appréciations assez générales —«ritratto in
tela di esperto pennello»®— mais dans la plupart des
cas le silence régne. On peut également supposer que
les ambassadeurs prenaient soin de présenter des por-
traits dignes de leur souverain: le marquis del Carpio,
ambassadeur d’Espagne, commanda a Jacob Ferdi-
nand Voet, c’est-a-dire a I'un des meilleurs portrai-
tistes actifs & Rome, les portraits de Charles 1T et de
Marie-Anne d’Autriche®’. Mais un tel choix était
peut-étre davantage redevable aux goiits du grand
collectionneur qu’était le marquis. 1l ne faut d’ailleurs
pas oublier que les nombreuses tentatives des rois
d’Espagne de contréler la qualité de leurs images sur
le marché se heurtérent a la nécessité d’en diffuser un
grand nombre®, surtout en dehors de la péninsule
ibérique®.

Hormis les ambassadeurs, il semblerait que rares
étaient a Rome ceux qui auraient songé a faire
peindre un portrait royal par un artiste de renom.
Dans les inventaires des collections des princes et des
cardinaux romains, les nombreux portraits de souve-
rains étrangers énumérés sont presque toujours privés
d'attribution®. Il s’agissait en général d’ceuvres ache-
tées sur le marché romain, peintes par des ateliers

spécialisés en portraits et en images de dévotion, ou
encore rapportées de voyages et de légations. Si le car
dinal Massimo était rentré d'Espagne avee, dans ses
bagages, des portraits de Philippe IV et de Marie

Anne d'Autriche de la main de Velizquez™, son cas
reste une exception, tandis que le choix du cardinal
Sacchetti qui s¢ contenta de répliques d'atelier”, dic

tait plutdt la régle. Les portraits royaux exposés sous
les baldaquins des palais romains étaient done proba

blement pour la plupart des ceuvres médiocres qui ne
devaient leur valeur qu'au dispositif de présentation
Une valeur d’ailleurs bien éphémére: I'écoulement des
années, avec la succession des rois, le changement des
équilibres politiques et les revers parfois brutauyx des
situations de pouvoir, avait tot fait de priver ces ta

bleaux de toute importance. Leur conservation renait
alors principalement de la possibilit¢ de les convertir
en objet de collection, done de leur évaluation artis
tique. Les critéres qui avaient déterminé 1'acquisition
de ces portraits allaient ainsi fixer leur sort et leurs
traces se perdent souvent rapidement dans les garde
robes od ils finissaient privés d'identification et amon
celés au milieu de vieilles toiles percées aux cadres
brisés. En revanche, les innombrables wuamini o
#erox, sans nom ni histoire mais attribués i la grande
école vénitienne du Cinquecento, qui peuplaient les
murs des galeries romaines du xvile siecle, eurent un
destin plus glorieux et finirent par conquérir I'hon

neur 4 l'origine réservé aux orgueilleux portraits de
souverains exposés dans les salles daudience: au pa
lais Borghese a Campo Marzio, au débur du xvine
siecle, «dui ritratti del Tiziano» tronaient désormais

sous un dais™,
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1666: «La gravedad del semblante; la dificultad de la risa, el sosiego
de lay palabray, la moderacion:del paso, el zelar lo presencia de la vis-

DIANE H. Bopart

ta ¥ conversacion frequente, mucho esplendor aumenta al decoro real.
Todas las cosas que se manosean, o pierden el lustre, o se les desnit-
nuye ¢l valor. Se @ visto gue la Magestad, que se a permitido avecinar
de la mano, lu i guitado el temor para legar con el ierro. Lo raro trae
consigo la admiracion, la qual ocasiona reverencia; lo comun causa
desprecio» (Pérez de Rua 1666, pp. 89-91).

2! Bertaut 1919, p. 35. Cete comparaison entre le roi d'Es-
pagne apparaissant sous son baldaquin et une statue évoque les em-
pereurs de l'antiquité gui pendant les cérémonies de wiomphe se
montraient aussi immobiles que les statues portées parfois a leur
place sur les chars; Grabar 1994, p. 119; Bertelli 1995, p. 88; Bel-
ting 1998, p. 138. Uhistoire des Habsbourg d’Espagne offre
d'autres exemple de cette immobilité: en 1517, le diplomate anglais
Cuthbert Tunstall rapportait que Charles Quint érait aussi im-
muable qu'une idole; en 1571, recevant la nouvelle de la victoire de
Lépante. Philippe 1T «no hizo... mudanza ni sentimicnto, gran privi-
legio de la Casa d"Austria, entre otros, no perder por ningin suceso la
serenidad del rostra #i la gravedad del imperio» (Burke 2000,
pp. 408-409; Sigiienza 1963, p. 44). Sur le probleme que pouvait
soulever Uexces de la gravitas espagnole, par exemple dans le milien
courtisan italien, voit Alvarez-Ossorio 2001, pp. 71-93.

2 Bertaut 1919, p. 29.

21 Leti 1683, iV, pp. 261-262. Cette observation s'inscrit dans le
cadre d'une réflexion de Pauteur sur la nécessité pour un prince de
S€ MONLIer & ses sujets.

# Bertaut 1919, p. 29.

s Bertelli 1995, p. 95.
7 Leydi 1999, pp. 158-161; Alvarez-Ossorio 2001, pp: 53-64.
5 Mongitore 1749, 1, pp. 60-61.
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Cette fresque décorait la salle d’audience d'éré aménagée
par le duc de Moncada, ou une statue de Philippe IV fat en outre
érigée en 1638; Palazzo dei Normanni 1991, pp. 196-198. Un ta-
bleau de Filippo Giannetto, figurant la convocation du parle-
ment de Palerme en 1671, présente le méme dispositif encadrant
un portrait de Charles IT (Chateau de Bebeil, collection de
Ligne). Une gravure de I'édition de 1632 de la Satyre Menippée
détourne cette mise en scéne pour condamner les prétentions de
Philippe 1T de voir sa fille Isabelle-Claire-Eugénie accéder au tro-
ne de France: le portrait apparait ainsi au-dessus du si¢ge du duc
de Mayerne présidant les Etats de la Ligue; Los Austrias 1993,
pp. 160-162,

N« Caraitere del Viceré & un Ritratto del Ré al vivo, un Ritrat-
10 che parla, e che bé vita come la Persona del Ré ch'é rappresentala,
al contrario il Carattere dell’ Ambasciatore é un Ritratto che rappre-
sernta ancora al vive, & al naturale la Maesta del Principe: ma questo
Ritratto 1on ba parola, questo Ritratto non ba vita: ba vita quello del
Vicere, perche esercita atti di Sopraniti comee il Ré, oh che vivo Ritrar-
to d'un Reggio Carattere, ma il Carattere dell Ambasciatore é un Ri-
tratto del Prencipe al naturale ma senza la parola, mentre rappresenta
la Sopranita, la Potestd, I'Auloritd, la Giustitia, & il Potere del Pren-
cipe, i non lesercita perche fuori del Prencipato non banno vitar
(Leti 1685, p. 129). Lors des obséques de la reine Marie-Louise de
Bourbon en 1689, le duc d'Uzeda vice-roi de Sicile prit place dans
la cathédrale sous un baldaguin et ne donna a voir aucun signe ex-
térieur de douleur: «E/ semblante Magestuoso de este gran principe,
gue une a la soberapia de su Rey la absoluta igualdad de su dominio
nterion, era el objeto vivo, en que buscavan todos los estragos sen-
sibles de penas tan crueles, que iman de la voluntades se levap




stempre tras st los coragones» (Montalbo 1689, p. 94). Si les vice-rois
de Sicile avaient ainsi droit au baldaquin royal et adoptaient le com-
portement imperturbable de leur souverain, ils prenaient garde aus-
si a s'entourer d'une aura de majesté, en contralant la fréguence de
leurs apparitions en public et en vivant «enfermés comme des
dieux» (Montesquieu 1973, p. 611).

* Sur le privilége de garder le chef couvert en présence du roi,
défini par I'étiquette espagnole, voir Alvarez-Ossorio 2001,
pp. 349-353,

2 Grabar 1994, pp. 117-118; Belting 1998, pp. 139-141,

*? Les enjeux politiques des blasons dans la définition visuelle
de la souveraineré sur le rerritoire apparaissent clairement lors du
changement de souverain 4 la suite de conquétes, Uexemple du du-
ché de Milan, dont la domination fut revendiquée durant les trente
premiéres années du Xvie sigcle par les Valois, les Sforza et les
Habsbourg, est en ce sens fort significatif; Leydi 1999, pp. 26-28.

" G. Paleotti, dans son chapitre intitulé «Delle pirture delle
armi delle famiglien, érablit un parallélisme entre armoiries et por-
traits aussi bien quant 2 leurs origines quaux abus de leur usage
(Paleotti 1961, pp. 472-479). Dans le méme ordre d'idées, F, Lemée
€crivait un siecle plus tard dans son Traité de statiie

«On recon-
noist ordinairement de qui dépent un lieu, soit i limage du Sei-
gneur qui y est élevée, ou a ses Armes qui v sont attachées»,

* Teatro geografico 1990, f. 55.

* Leti 1685, p. 129, voir note 30,

Y Sur la signification de ce dispositif dans les salles d’audience
des ambassades et sa codification dans les eérémonials de G. Stieve
(1715), J. €. Liinig (1719) et ].B. von Rohr (1729), voir Warnke
1989, pp. 263-266; Winkler 1993, pp. 174-194; Polleross 1995,
pp. 405-407.

* L'usage de cette expression, la structure de la cour de Rome
et la représentation en son sein des équilibres politiques internatio-
naux ont été entre autres approfondis dans La corte di Roma 1998.

** D.H. Bodarr 2001.

4 Sur les enjeux politiques et diplomatiques du cérémonial 2 la
cour de Rome, voir Cérémaoriial et rituel 1997.

# Les traités cérémoniels du début du xviie siécle n'offrent que
des indications succinctes a ce propos; Lunadoro 1650, pp. 99, 131.
On trouve davantage d'informations dans les traités de la fin du Xvire
et du XVIlle siecle, qui codifient des pratiques cérémonieles éablies
depuis de nombreuses décennies et transmises par la wadition. A la
fin du xvire siécle, le maitre de cérémonie Mons. Dini consacra une
€tude manuscrite au baldaquin pontifical, Sopra 'uso del Baldacchino
che si poria sua Santitd, della Gestatoria, e delli Flabelli, Archivio
dell'Utticio delle Celebrazioni Liturgiche del Sommo Pontefice (do-
rénavant ACP), b. 0150. Une instruction datée de 1780 précise la
couleur du baldaquin pontifical selon les fates du calendrier litur-
gique : Baldachino per le processioni di gual colove si usi nelle funzioni
papalt, ACP, vol. 9, Istruziont sulle varie funzioni, p. 316.

** Mons, Dini, Sopra ['uso. del Baldacching, cité 4 la note 41, n.p.

# Pantanella 1997, pp. 166-167.

“ Torrigio 1644, pp. 149-161, Cetre célébration a été illusirée
en 1823 par Thomas 1823, pl, 35.

¥ Lunadoro 1650, p. 138.

* Sestini da Bibbiena 1664, pp. 72-73. Pour I'usage du balda-
quin par les cardinaux dans leurs palais et leurs éolises titulaires,
voir Palazzi Bresciani, Della Corté di Roma, 1.1v, pp. 335-346,
399-408.

¥ Lunadoro 1630, p. 137.

¥ Lector 1894, pp. 635-637.

¥ palazzo Pallavictni Rospiglios: 1999, p. 80.

' Bjurstrom 1966, en particulier pp. 42-43, 56-37; Montanari
1998, pp. 426-427.

*t ACP, vol. 711, Aggiunta alla raccolta di quesits, voti, pareri,
risposte, istrumenti ¢ prattiche liturgiche, 11, p. 46, 48. En 1811, Ph.
Petit-Radel observait a propos du faste des palais romains, que
dans la salle d"audience «se trouve sur une estrade un large lauteuil,
detriere lequel, sur la muraille, est une grande picce de velours que
couvre le portrait du pape régnant ou de gquelque souverain, ou
bien les armes de la famille, quand le prince n'est mu par aucun in-
térér érranger: le tout est surmonté d'un dais avec franges, Le fau-
tenil est indice de la principauté, et il n’a point encore disparn
sous le gouvernement frangais: ce sont des vanités qui ne méritent
point son attention» (Petit-Radel 1815, 11, p. 211).

 If palazzo Pallavicini Rospiglioss 1999, pp. 282, 318-319.

# Schiave 1963, fig. 97.

** La correspondance sur ce sujet entre les cardinaux Santacro-
ce et Barberini, conservée dans la Biblioteca Apostolica Vaticana
(dorénavant BAV), ms. Barb. lat, 5970, a été signalée et analysée par
Colomer 2001, pp. 348, 356 note 11,

¥ BAV, ms. Barb. lat. 5970, ff, 5v-6r; lettre de Bologne, du 18
aofit 1632, du cardinal Santacroce au cardinal Barberini: «Masndai
hters, in esecutione dell'ordine di V. Ew.za persona fidata al Palazzo
dell’ Arcivescovado, dove habita il §. Card. Ludovisio, ¢ mi b riferto
s,
vecehia denota esservi stata posta sin dal principio del Pontificato di

che sopra il Portone vi-¢ solo un'Armme di N. 8., quale per esser assai
8. 8.14, e che sopra la Porta dell appartamenta da basso, dove bora ha-
bita §. Em.za, vi'é d mano dritta U'Arme di N. S. et @ mano manca
guells del Re di Spagna, ambedue nove...»; £. 9, lettre de Bologne,
du 11 septembre 1632, du cardinal Santacroce au cardinal Barberi-
ni: «Now prima di bieri potei mandar @ vedere in che lnogo il sip
Card. Ludovisio tiene nella sua camera il vitratto del Ré di Spagna.
Mi vien riferto, che non sta sotto ol Baldechino, come era stato sup-
posto-a V. Em.za, ma sopra la porta dell' Anticamera».

 Leti 1675, 1, p. 594

7 En 1718, lorsque Philippe V ordonna au cardinal Francesco
del Giudice, rombé en disgrice, d'oter de la porte de son palais to-
main les armoiries de la couronne d’Espagne, les protestations de
ce dernier se fondérent sur Uargument: «che lintenzione dell Arme
Regia sopra la Porta non denota aleuna marea di ministero, wma solo
quella della soggezione al Dominio dell'istesso Prencipe; onde si pro-
testo, che quando avesse persistito nella determinazione di fargli cala-
re I'Arme sudetta, doveva intendersi sciollo ogni legame di Vassallag-
gio, ¢ per conseguenza aequisiata un inticra libertas, et il remplaca
par conséquent le blason espagnol par celui de I'Empire; Lettera di
NUN. seritta da Roma ad un amico, Roma, Biblioteca Casanatense,
ms. 2673, ff. 310-320, en particulier £. 310v. Laffaire fit grand brui;
elle est citée en exemple dans le chapitre consacré aux cardinaux
protecteurs. des couronnes par Rousset de Missy 1739, ¥, p. 26,

** Poncet 1998, pp. 469-477; D.H. Bodart 2001, pp. 321-322.
Le retentissement de cet épisode fut tel qu'il fut choisi comme
exemple par G. Leti pour illustrer son chapitre consacré aux cardi-
naux protecteurs des couronnes dans son ouvrage intitulé [ierario
della corte di Romea, 11, p. 594.

* D. van Ameyden, Diario, Roma, Biblioteca Casanatense, ms.
1832, ¢. 183r.
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@ Aronberg Lavin 1975, pp. 166, 197, 234-233, 249, 253,

o Palazzi Bresciani, Defla Corte di Roma, 1.1v; Ceremoniale
della corte di Roma, ACP, vol. 147, pp. 98-102.

© Aranberg Lavin 1973, p. 296, nn. 103-104, p. 307, n. 306.

& Il Baldacehino... & tutto d velluto guarnito, e frangtato...; sol-
10 il quale tn mezzo al Dosello pende in ricca cornice tutia guarnita di
merletto d'oro il Ritratto di N. §. Inmocenzo X1. incontro al detto pa-
rinente & appeso quelly del Serentssimo Gran Duca Cosimo 111 re-
gnante fratello i S. E. in cornice similes (Lorenzani 1687, n.p.).

“ Safarik 1996, pp. 186-187, nn. 868, 882,

© Vera relatione 1660, n.p.

% Ambasciata-di Ubidienza 1671, pp. 167-168;

& Wright 1687; D. Bodart 1974, pp. 98103, n°® 2066; Fagiolo
dell’Arco 1997, 1, pp. 528-531.

% Festa Accadeniica 1687, p. 9.

@ Cracas, Diario owdinario, 1736, n® 2882, 21 janvier, pp. 3-4;
Tagiolo dell'Arco 1997, 11, p. 96.

% Le cérémonial des soutenances de théses est déerit par Pa-
lazzi Bresciani, Della Corte di Roma, 11V, pp. 189-221; de nom-
breuses informations furent également rassemblées par Mons. Dini,
ACP vol. 21. Les conclusioni sont bien conmues aux historiens de
I'art, car en cetre occasion on distribuair au public des gravures
souvent réalisées par des artistes de renom, comportant le sujet de
la these et figurant le portrait du dédicataire ou une composition al-
légorique complexe; Rice 1998, pp. 189-200,

71 Une gravure de Giuseppe Vasi, illustrant les conclusions sou-
tenues dans la cour du Collegio Romano le 6 juillet 1741, offre un
témoignage figuratif de ce genre de cérémonie; Fagiolo dell’Arco
1997, 11, pp. 121-122. Un dispositif semblable était employé aux
xvite et Xvitle sigcles pour les soutenances de théses 2 Paris: Meyer
1999, pp. 193-211.

2 Méme le trés dévor cardinal Giacomo Lanfredini, hostile
aux portraits comme aux vanités de ce monde, dut se plier a ce
droit 4 I'image lors de son élévation a la pourpre en 1734: «(i/ suo
ritratto] non si savebbe pero wiai veduto nel suo palazzo, se non fosse
costume i Romia nelle Chiese Cardinalizie esporsi il ritratto del Tito-
lare, in occasione che in esse st celebri qualche sagra solennitd; ¢ qua-
lora li dovevasi inviare, sospirando diceva: Ah nelle Chiese altre I
magini non doviebbero copparive, che guelle de’ Santi» (Carozzio
1761, p. 319).

7 D.H. Bodart 2000, pp. 79-88. Cette régle, d'usage aux Xvile
et Xvile siceles, fut codifiée au début du xixe: «Nelle chiese, nelle
qualé 5i celebra qualche sacra funzione del Sommo Pontefice, o coll'as-
sistenza di Lui. non si appongono ¢ ritvatti di qualsiasi personaggio

quaritunque sia Re o Sovrano. Con siffatta constetudine antichissima
costantentente serbata si vuole indicare il rispetto che é dovuto alla
sacra Persona di Sua Santita, cut farebbesi onta, se alla presenza di
Lus si ponesse al pubblico il ritratto di qualsiasi distinto ed eccelso
personaggioe...» ACP, b. 79, n° 6.

W «guando st fanno queste conclusioni nelle chiese, bisogna
senapre levare il $8.mo Sacrapento dall'altar maggiore, ¢ si pone in
qualche altro altare piit remoto, davanti al quale si mette Uinginoc-
chiatoion (Palazzi Bresciani, Della Corte di Rowra, 1., p. 20),

5 ACP, vol. 21, chap. 3, Regole per le conclusioni dedicate ai
prefati, cardinali, ece.

% ACP, vol. 21, chap. 1, Istruzzione di quello deve avventirsi in
accastone delle dispute dedicate al Papa.

7 Palazzi Bresciani, Della Carte df Roma, 1.1V, pp. 214-221.

™ Ihidem.

™ «Nown evigantar Umbellae, sen Baldacchina occasione The-
sim, aliorumaque actium scholasticorunz in guocumague loco, nisi pro
summo Pontifice, Regibus, et Cardinalibus in Titulis et Diaconits, nec
in Monasteriis, et Conventibus, aliisque locts, guae corwm Protectiont
subsunt. 11 Julii 1702» (ACP, vol. 147, Cerimoniale della corte di
Rosma, p. 605).

& ['affaire est rapportée par Valesio 1977, 11, pp. 380-382,
388, 392.

St [bidem, p. 388.

2 ACP, vol. 21, n.p.

% Garms-Cornides 1989, pp. 259-267; D.H. Bodart 2000,
pp. 86-89.

8 Palazzi Bresciani, Della Corte di Rowa, 1.1V, p. 193. Tl en allait
de méme pour Porganisation des chapelles cardinalices; ACP,
vol. 147, p. 403.

¥ Valesio 1977, 11, pp. 230-23 1.

# Soutenance de thése en théologie du comte Marazzani, dé-
dige a Clément XI, au Seminario Romano; Awwisi di Foligno, 14
septembre 1703,

% Burke et Cherry 1997, cit., pp. 726-786, nn. 148-149, 965-
966; le portrait de Charles 11 éait exposé a ¢6té de celui du pape
régnant, Innocent X1, également de la main de Voet.

# Varela 2001, pp. 120-124.

% Bouza 1998, p. 140-141.

 D.H. Bodart 2001.

' Pomponi 1996, pp. 91-157, nn, 100, 140, 147.

2. Salort Pons 2001, pp. 67-72.

% De Rinaldis 1936, pp. 193-206,
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